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Prologo

Madrid, una ciudad que atesora en sus calles siglos de historia, alberga entre sus edificios un
estilo arquitecténico tnico que evoca el pasado y dialoga con el presente: el estilo neomudéjar.
Surgido en el siglo x1x como una reinterpretacion del arte mudéjar medieval, este estilo se
convirtié en un simbolo de identidad nacional y en un testimonio de la riqueza cultural de
Espana. Sin embargo, son pocas las referencias literarias y artisticas que abordan este momento

arquitectonico de gran calado.

Este libro busca explorar y reconocer visualmente las huellas del neomudéjar en Madrid a
través de sus origenes, sus caracteristicas arquitectonicas, la influencia en el desarrollo urbano
de la ciudad, algunos referentes arquitectonicos desaparecidos, los arquitectos y tedricos que
dieron forma a este estilo y su permanencia en la arquitectura contemporanea. Todo ello se
complementa con una relacién no exhaustiva de edificios visitables que incluyen un QR de la
guia de arquitectura del COAM; un glosario de términos y un listado de referencias bibliogra-
ficas para quien desee profundizar en la tematica. Se trata de un acercamiento documental y
reflexivo, que recorre desde algunos edificios emblematicos hasta rincones menos conocidos

—e incluso desaparecidos— que guardan secretos de ladrillo, ceramica y hierro forjado.

Mi querido amigo, José Maria de la Riva, profesor de geografia y gran conocedor de la historia
de nuestra ciudad por su trayectoria profesional de mas de 18 anos en el area de desarrollo ur-
bano del Ayuntamiento de Madrid, es el guia de este proyecto. Actualmente, continta su labor
investigadora con una reflexién permanente sobre la vivienda y la ciudad en diversos medios
de comunicacion. Esta solida base le ha permitido enfrentarse a este reto editorial de la mano
de la Fundacién ACS, entre cuyos fines esta la promocion, conservacion y restauracion de los
bienes del patrimonio histérico espafol, colaborando en su difusion para el mejor conocimien-

to de los mismos.

A través de estas paginas, os invito a descubrir la belleza y la historia de un patrimonio arqui-
tectonico que fascinard a quienes caminen por la capital y abran sus ojos a las vibrantes facha-
das de ladrillo.

Sigfrido Herraez Rodriguez

Decano del Colegio Oficial de Arquitectos de Madrid






Torre neomudéjar de la iglesia de
San Pedro el Viejo, en Madrid.

Introduccion

La peninsula ibérica ha estado ocupada, a lo largo de su dilatada historia, por diversos pueblos
de distinta procedencia. Sin duda, la presencia musulmana ha dejado una huella profunda en
multiples ambitos: el social, el cultural, el idiomatico, el econdmico y, de forma determinante,

el urbanistico, con especial incidencia en la arquitectura.

La desaparicion del dominio musulman no significé la desaparicion de su hondo calado. El
término castellano ‘mudéjar’ tiene su origen en la palabra arabe mudayyan, que significa, de
forma amplia, ‘aquel a quien le es permitido quedarse’ El concepto, por tanto, alude a los mu-
sulmanes a los que se les permite seguir residiendo en los reinos cristianos de la peninsula

ibérica a lo largo de la Edad Media.

Con el paso del tiempo, el modelo constructivo mudéjar, con su caracteristica mezcla de estilos
géticos, romanicos y genuinamente arabes, gand importancia e influencia hasta convertirse
en un estilo arquitecténico bien definido y determinante en areas geograficas como Aragon,

Extremadura o Madrid, entre otras.

A finales del siglo x1x, una vez agotado el modelo arquitecténico neoclasico, florece en el mar-
co europeo el historicismo, una tendencia de clara raigambre romantica y alimentada por la
pulsion nacionalista de este movimiento. En este contexto, Espaia recupera de forma evidente
un modelo constructivo que parecia en retroceso: el mudéjar. El nuevo discurso arquitecténico
entabla una amplia discusion metodoldgica acerca de la denominacion de esa estructura cons-

tructiva tan extendida por Espaiia, tras la cual se adopta la denominacion ‘neomudéjar’

El estilo arquitectonico neomudéjar emerge como un fascinante resurgimiento de las tradi-
ciones arquitectonicas mudéjares que tuvieron lugar en la peninsula ibérica durante la Edad
Media. Este estilo, con influencias islamicas y cristianas, ha dejado una huella duradera en la

arquitectura espafola y ha encontrado un renovado interés en la contemporanea.

El neomudéjar no solo representa una estética arquitecténica, sino que encarna también una
conexion profunda con la historia y la cultura de Espafia. A través de su rica diversidad de
elementos constructivos y ornamentales, con el ladrillo y la ceramica como base, se conforman

infinidad de juegos decorativos con motivos geométricos como la sebka, los arcos de herradu-
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Torre de San Martin en Teruel,
que forma parte del Mudéjar
Aragonés declarado Patrimonio de
la Humanidad por la Unesco.
Album / Alamy.



Patio de los Leones en la Alhambra,
Granada. Sitio declarado
Patrimonio de la Humanidad por la
Unesco. Album / Alamy.

ra, los ojivales, los de medio punto o los polilobulados, motivos que se combinan con espacios

interiores con magnificos artesonados de madera y espléndidas bévedas de cruceria. El neo-
mudéjar evoca un sentimiento de nostalgia por el pasado al mismo tiempo que se adapta a las

necesidades y sensibilidades arquitecténicas del momento.

La construccién neomudéjar en el municipio de Madrid, a pesar de su importancia referencial
e histdrica, cuenta con escasa presencia en el ambito de la investigacion. Dado que sus raices
histdricas estan ancladas en una parte muy importante del conjunto de Espaiia, es dificil enten-
der las razones por las que su atencion en el ambito del estudio de la ciudad de Madrid tiene tan
pocas menciones y aparentemente tan poco interés. Bien es cierto que, como afirma el profesor
Javier Hernando en su libro Arquitectura en Espafia 1770-1900, la némina de edificios neomu-
déjares, en sentido estricto, es realmente muy corta, al definirse como tales cuando el empleo
del ladrillo y su configuracion estilistica forman una unidad indisociable, considerando que “si

faltase uno de ellos la obra dejaria de ser neomudéjar”'.

El neomudéjar es un estilo caracteristico de la arquitectura en Espafa, que arranca hacia la
mitad del siglo x1x para concluir practicamente en el primer tercio del siglo xx. Vinculado al
movimiento historicista (ya que parte de las propuestas constructivas y estéticas de la arquitec-

tura mudéjar medieval), el neomudéjar retine un estilo histérico con el empleo del ladrillo: la

1 Hernando, J., Arquitectura en Espafia 1770-1900, Madrid, Catedra, 1989, p. 247.
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conjuncion de estos elementos es su principal sefia de identidad. En Espana la armonizacién

entre mudéjar y ladrillo tiene una importante tradiciéon que parte de la arquitectura de ladri-
llo durante la crisis del feudalismo. En el siglo x1x se da una afinidad entre la utilizacién del
ladrillo y el estilo neomudéjar, pese a que la sugerencia arquitectonica fuera ecléctica o arabe.

En este siglo se utiliza masivamente el ladrillo en la practica constructiva, principalmente de
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Amador de los Rios, J., 1861,
ldmina incluida en El arte latino
bizantino en Espafia y las coronas
visigodas de Guarrazar: ensayo
histérico critico. Biblioteca
Nacional de Espana.



Esquema del ladrillo dispuesto
a tizén y a soga. Dibujo de José
Maria de la Riva.

Revista Arquitectura N°125, mayo
1969, editada por el Colegio
Oficial de Arquitectos de Madrid
(COAM). QR de descarga.
Biblioteca del COAM.

viviendas y complejos residenciales para las clases obreras, pero también para dar cobijo a
actividades industriales. Sin embargo, no todo lo que se construye en ese periodo con ladrillo

es neomudéjar, pues muchas de las construcciones con ladrillo carecen de ese estilo asociado.

Existe un acuerdo casi unanime de que el neomudéjar es aquel estilo que, a la utilizaciéon del
ladrillo, afade como base la inspiracion de la construccion mudéjar. En este sentido es funda-
mental considerar que a la mera utilizacion del ladrillo hay que sumar la disposicion “a tizon™

del aparejo, distribucion que posteriormente sera conocida como “aparejo a la espafiola”.

En esta exploracion del neomudéjar abordaremos sus origenes histéricos, su desarrollo a lo
largo del tiempo y su influencia en la arquitectura contemporanea. Madrid es una ciudad que
ha tenido la capacidad de mantener el ladrillo como elemento clave en su configuracién arqui-
tectonica a lo largo del tiempo. Y se pretende examinar como este estilo arquitecténico ha evo-
lucionado para reflejar los cambios sociales, culturales y tecnoldgicos, al tiempo que preserva
su identidad distintiva y su relevancia en el panorama arquitecténico de finales del siglo x1x y

primer cuarto del siglo xx.

Sin d4nimo de exhaustividad, se pretende identificar ejemplos emblematicos de la arquitectura
neomudéjar, con el fin de analizar sus caracteristicas arquitectonicas particulares y poner de
manifiesto su impacto en la identidad cultural y en el patrimonio arquitecténico de Madrid,

con alcance a otros muchos puntos de la peninsula ibérica.

Los estilos arquitectonicos que surgen en el siglo x1x —como el neomudéjar— presentan el
mismo problema que la mayor parte de elementos arquitecténicos de nuestro pais: estudio e

investigacién muy insuficiente. Hasta entrado el siglo xx se carecié del conocimiento necesario

2 El aparejo es la forma de colocar los ladrillos unos sobre otros para que, solapados en sentido horizontal o
vertical, formen la fabrica. “A tizén” o “a la espafiola” es la disposicion de los ladrillos dejando la mayor di-
mension del ladrillo perpendicular al paramento sobre la tabla, de manera que se ven los tizones y avanzando
a cada hilada la longitud de medio tizon en relacion con la hilada anterior.
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Saldn drabe del Palacio de Vista
Alegre, en Carabanchel. Entre
1860 y 1886. Signatura VN-03141.
Archivo Ruiz Vernacci, Instituto
del Patrimonio Cultural de Espana,

Ministerio de Cultura.

para diferenciar la arquitectura neoérabe o neomusulmana, precisamente en un momento en

el que la expresion arquitectdnica historicista estaba en retroceso. Se amalgamé bajo la etiqueta
de “arquitectura arabe” todo un conjunto de estilos como el nazari, el almoravide, el almohade,

etc., que fueron reanimados acomodandolos a un nuevo modelo arquitectdnico.

En la Espafa medieval, musulmanes y cristianos fundieron una arquitectura nacional par-
ticular, el mudéjar, sobre la base del arte califal y el visigodo, en el que influyeron elementos
grecolatinos y bizantinos con el redescubrimiento de la estética clasica. Esta particularidad
el mudéjar se adscribe a un territorio determinado: principalmente el centro de la Peninsula.
del mud dscrib territorio det d Imente el centro de la P 1
El mudéjar se asocia al avance del arte hispanodrabe, sobre las claves del proceso de la recu-
peracion del territorio, mal denominado “reconquista’, término que descarta la historiografia

actual.

Asi mismo, el estudio pretende destacar la importancia perdurable del neomudéjar como teso-
ro arquitecténico que continda inspirando y cautivando a generaciones de arquitectos, histo-

riadores y amantes del arte.

Parece necesario llevar a cabo una sistematizacion de la informacion existente, profundizando

en ella, identificando la importancia que el neomudéjar tiene para Madrid, en definitiva: agru-

14



Palacio de Vista Alegre, conocido
también como Palacio del marqués
de Salamanca. Entre 1860 y 1886.
Signatura VN-03104. Archivo Ruiz
Vernacci, Instituto del Patrimonio
Cultural de Espafia, Ministerio de
Cultura.

par la mayor parte del conocimiento sobre este estilo, el cual se encuentra actualmente disperso

y muy particularizado. Existen estudios interesantes de algunos edificios, pero se echa en falta

una investigacion de caracter global en torno al neomudéjar.

El marco tedrico se apoya en las publicaciones previas que describen con claridad y precision la
base de la que parte la construccién mudéjar y, por tanto, el desarrollo que a partir de este estilo
configuré el neomudéjar en el dmbito temporal de su desarrollo, es decir, desde mediados del

siglo x1x hasta el primer tercio del siglo xx.

Las fuentes que se han utilizado pretenden encontrar su justificacion en el archivo histérico
municipal del Ayuntamiento de Madrid, asi como en las diferentes referencias bibliograficas.
Se tienen como valor presumible las diferentes catalogaciones que de la mayor parte de estos
edificios se realizaron en el proceso de materializacion de los Planes Generales de Ordenacion
Urbana de Madrid, tanto de 1985 como de 1997, asi como de los avances formulados en la
Propuesta de Revision del Plan General de 1997. Recientemente (febrero de 2024) se ha cata-
logado una importante némina de edificios neomudéjares hasta completar 319 a lo largo del

municipio de Madrid.
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Arquitectura popular neomudéjar,
modificacion del catalogo de
edificios protegidos del Distrito

de Tetuan. Modificacion del Plan
General de Madrid. Ayuntamiento
de Madrid.

El neomudéjar también se beneficia actualmente de un renovado interés en la conservacion
del patrimonio arquitecténico, impulsado por la creciente conciencia sobre la importancia de
preservar los edificios histéricos y promover un sentido de pertenencia cultural. Este movi-
miento de preservacion contribuye a la catalogacion, restauracion y rehabilitaciéon de muchas

estructuras neomudéjares que estaban en riesgo de deterioro o demolicion.

Las posibilidades fotograficas actuales de las edificaciones son infinitas, lo que ha llevado a
limitar este estudio a las evidencias mas significativas. No acotar de algin modo el campo de
estudio conduciria a un trabajo interminable y que no aportaria mejor conocimiento y valora-

cién del patrimonio neomudéjar.

El estudio se complementa con una seleccion de 50 edificios que contienen los elementos fun-
damentales del neomudéjar desde un punto de vista arquitectonico. Cada ficha incluye refe-
rencias a su desarrollo historico (origen, usos...), influencia en su entorno, autoria del proyecto,

construccion y otros datos de interés.
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Portada principal de la nueva plaza
de toros (Goya), hoy desaparecida.
Fotografia de J. Laurent. Entre
1860 y 1886. Signatura VN-06374.
Archivo Ruiz Vernacci, Instituto
del Patrimonio Cultural de Espaiia,
Ministerio de Cultura.

Origenes y desarrollo del neomudéjar

El neomudéjar, como su nombre sugiere, es un retorno moderno del estilo arquitecténico mu-
déjar que se materializ6 en la peninsula ibérica durante la Edad Media; mas adelante se anali-
zard el debate en torno a la propia denominacién y a su desarrollo. El término ‘mudéjar’ hace
referencia a los musulmanes que vivian bajo el dominio cristiano en la Peninsula en el medievo

y que contribuyeron, significativamente, a materializar la arquitectura de la época.

La combinacién de influencias islamicas y cristianas da un caracter propio al estilo mudéjar,
caracterizado por el uso de materiales como el ladrillo, la decoracidon con arcos (basicamente de
herradura), el empleo de azulejos y la ornamentacién geométrica, como se ha comentado an-
teriormente. Este estilo arquitecténico tnico reflejaba la convivencia y la singular interaccién

cultural entre las comunidades cristiana, judia y musulmana en la peninsula ibérica.

El resurgir de lo mudéjar como movimiento arquitectdnico tiene lugar en el ultimo cuarto del
siglo x1X, en un momento de renovado interés por el patrimonio arquitecténico y cultural de
Espafa. Con el auge del romanticismo y el nacionalismo cultural, arquitectos, artistas y aca-
démicos comenzaron a mirar hacia el pasado en busca de inspiracion, e intentaron reavivar y
reinterpretar los estilos arquitectdnicos histéricos como una expresion de identidad nacional

y cultural.

Desde finales del siglo x1x y principios del siglo xx, el neomudéjar experimenté un periodo de
florecimiento, especialmente en la arquitectura civil, residencial y, en menor medida, monu-
mental, sin abandonar nunca el desarrollo en la arquitectura habitacional, en su mayor parte

de inferior calidad arquitectonica y con materiales mas pobres.

Alo largo de toda Espaiia se construyeron estaciones de tren —infraestructura que estaba en su
maximo desarrollo—, mercados, escuelas y relevantes palacetes. El uso de elementos neomu-

déjares buscaba evocar un sentido de historia y tradicién en un contexto moderno.

Sin embargo, con el paso del tiempo y los cambios de gustos arquitectdnicos, el neomudéjar
entrd en declive en el siglo xx. Muchas de estas estructuras fueron descuidadas o demolidas,
como el desaparecido Palacio Xifré en el paseo del Prado, frente al Museo del Prado, y eclipsa-
das por nuevas corrientes arquitectonicas y urbanisticas, donde aparece un enfoque analitico y

funcional en el disefo de los edificios.
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Hacia finales del siglo xx y principios del xx1, se produce un renovado interés en el neomudéjar

como parte del movimiento de preservacion del patrimonio cultural y arquitecténico de Es-

como expresion de una importante identidad arquitectonica de Espaia.
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Interior del desaparecido Palacio
Xifré. Fotografia de J. Laurent.
Entre 1860 y 1886. Signatura VN-
21177. Archivo Ruiz Vernacci,
Instituto del Patrimonio Cultural
de Espana, Ministerio de Cultura.
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Para Madrid, actualmente el neomudéjar es todavia una influencia significativa en la arquitec-

tura contemporanea, con importantes trabajos en las fachadas de muchos edificios de ladrillo.

Su rica historia, su estética distintiva y su capacidad para evocar un sentido de lugar y tradicion
lo convierten en un tesoro arquitecténico que sigue siendo valorado y celebrado en el siglo xxi,

como lo demuestra un reciente acuerdo del Ayuntamiento de Madrid.

21
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Casa Vicens en Barcelona, obra de
Antonio Gaudi. Album / Alamy.
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Neogoético de ladrillo: ventanas del

colegio Fundacién Caldeiro.

¢Neomudéjar y/o modernismo?

En ocasiones, aunque neomudéjar y modernismo son estilos arquitectdnicos distintos, tienen
en comun conexiones, no solamente histdricas sino también estéticas. Una diferencia direc-
ta entre ambos estilos es que el modernismo se desarrolla por toda Europa, mientras que el
neomudéjar se circunscribe a la peninsula ibérica. Neomudéjar y modernismo se inspiran en
la naturaleza y la artesania. El modernismo tiene formas organicas y curvas, y el neomudéjar,
elementos geométricos y ornamentales. Ambos tienen en comun, frente al historicismo, una
mayor libertad creativa. Lo que diferencia con claridad ambos estilos es que el neomudéjar
se centra en la reinterpretacion de la arquitectura mudéjar medieval, utilizando ladrillos, ce-
ramica y detalles ornamentales. Se podria decir que estd mas arraigado en la historia. El mo-
dernismo busca la innovacién y la originalidad con lineas curvas, motivos florales, vidrieras y
hierro forjado, tratando de ser mas vanguardista y experimental. Aunque son estilos diferentes,

reflejan la creatividad y la evolucién arquitectonica de su época.

La estética del ladrillo

En el siglo x1x el ladrillo, concebido como material pobre comparado con materiales mas con-
tundentes como la piedra, no es exclusivo del estilo neomudéjar. Durante el auge del neogético
se recupera en la Europa del norte el gético de ladrillo, con ejemplos en Polonia, Alemania,

Suecia, Finlandia, Noruega y algunos paises mas.

La antigua arquitectura romana introdujo el ladrillo en Alemania. Con anterioridad al siglo x11
se redujo el uso del ladrillo en estas latitudes de forma significativa: la arquitectura del Sacro
Imperio Romano Germanico usaba casi exclusivamente la piedra. Por tanto, el uso de ladrillos

cocidos se incorpora de Italia, con su importante técnica y decoracién del siglo x11.

Gran parte de la arquitectura romantica del ladrillo, especialmente en ciudades como Bremen
y Hamburgo, se consolida y da lugar al gético del ladrillo. En estos territorios conviven sin
grandes diferencias la piedra y el ladrillo, lo que pone de manifiesto que el material pobre ocu-

pa espacios singulares en la arquitectura de, practicamente, toda Europa.
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Sevilla pintoresca, descripcion

de sus mds célebres monumentos
artisticos / por José Amador de
los Rios; teniendo presentes los
apuntes de Juan Colom y Colom
... y ornada con vistas de los
principales edificios dibujados
por Joaquin Dominguez Bécquer
y Antonio Brabo. Biblioteca
Nacional de Espana.

Contexto historico y cultural

El resurgimiento del estilo neomudéjar se produce en un contexto histérico y cultural marcado
por una busqueda de identidad nacional y un renovado interés en el patrimonio arquitecténico
y cultural de Espafia. Una serie de factores historicos, sociales y artisticos influyen, por tanto,

en el desarrollo y la aceptacion del neomudéjar como movimiento arquitecténico.

En el siglo x1x, Espafa experimenta un periodo de transformacion politica y social tras las
guerras napolednicas y la restauracion del absolutismo monarquico. Durante este tiempo, un
sentimiento nacionalista busca resaltar la singularidad y la grandeza de la identidad espaiola,

incluido su legado cultural e histérico.

El Romanticismo, un movimiento cultural predominante en Europa a lo largo del siglo xi1x,
acentua la exaltacion de lo nacional y lo histdrico, inspirando un interés renovado en las tra-

diciones arquitectdnicas y artisticas del pasado, entre ellas la arquitectura mudéjar medieval.

Ademas, la industrializacion y la urbanizacién en Espana durante el siglo x1x generan una de-
manda creciente de nuevas infraestructuras y edificios civiles. En este contexto, el neomudéjar
se convierte en una opcidn atractiva para arquitectos y urbanistas que buscan reconciliar la
modernidad con la tradicién, con edificaciones que reflejan una identidad espafola arraigada

en el pasado pero orientada hacia el futuro.

En el siglo xx, el neomudéjar enfrenta desafios con la llegada de nuevas corrientes arquitec-
tonicas y urbanisticas, asi como con la devastacion causada por la Guerra Civil espafiola y la
dictadura franquista. Muchas estructuras neomudéjares sufren dafios o son destruidas durante
este periodo tumultuoso, pero algunas logran sobrevivir y son rehabilitadas en el periodo pos-
terior a la guerra y, en mayor numero, por los nuevos ayuntamientos elegidos democratica-

mente a partir de 1979.

En la actualidad, el neomudéjar continua siendo relevante en el panorama arquitectdnico es-
panol global, como testigo de la rica historia cultural de Espafia y ejemplo de como el pasado
puede inspirar y enriquecer la arquitectura contemporanea, de la que Madrid es un ejemplo
evidente. Su presencia en el paisaje urbano sigue siendo testimonio de la capacidad de la arqui-

tectura para conectar el pasado con el presente y el futuro.
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Un debate entre intelectual y nacionalista

En 1859 se emplea por vez primera el término ‘mudéjar’ aplicado a arquitectura, cuando José
Amador de los Rios entra a formar parte de la Real Academia de Bellas Artes de San Fernan-
do con un discurso titulado “De la arquitectura mudéjar”, en el que emplea el término para
designar un tipo de arte como peculiar y nuestro. Mas adelante, su hijo Rodrigo acertaria a

distinguir el fundamento y explicacion del llamado “estilo mudéjar”.

En 1868 Luis Cabello Lapiedra distingue una nueva directriz arquitecténica “pseudo-arabe”,
identificada por los arquitectos Emilio Rodriguez Ayuso y Agustin Ortiz de Villajos, que vieron
en el mudéjar algo basicamente espafiol y empezaron a diseniar edificios con rasgos del antiguo

estilo, como las imagenes indefinidas de ladrillo y los arcos de herradura.

Aunque es una afirmacién aventurada, se puede considerar que el estilo neomudéjar tiene su
origen en Madrid, que es donde tuvieron lugar sus mejores manifestaciones. Sirvan de ejem-
plo la Casa de la Moneda, hoy desaparecida y que ocupaba espacio contiguo a la Biblioteca
Nacional (donde estan actualmente los Jardines del Descubrimiento de la plaza de Coldn); la

también desaparecida plaza de toros de Goya, inaugurada en 1874 (en el lugar que ocupa el

26

Antigua plaza de toros
[Reproduccioén fotografica

que muestra a los transeuntes
en torno a la antigua plaza de
toros de la Fuente del Berro, de
estilo neomudéjar, con tranvia
circulando por las vias], 1900.
Signatura PAN-079641. Archivo
Pando, Instituto del Patrimonio
Cultural de Espafa, Ministerio de
Cultura.



Retrato de D. José Amador de

los Rios por E. de Madrazo. 1879.
Signatura VN-24077. Archivo Ruiz
Vernacci, Instituto del Patrimonio
Cultural de Espafia, Ministerio de
Cultura.

antiguo Palacio de los Deportes de Madrid, hoy denominado Movistar Arena); y las —afortu-
nadamente existentes— Escuelas Aguirre, inauguradas en 1886 como escuelas de parvulos, que
en 1911 pasaron a depender del Ayuntamiento, titular del suelo de la edificacion, hasta que a
finales del siglo xx se ubicaron los servicios de estadistica del municipio madrilefio, asi como
los servicios de formacion de este. Desde 2006 este edificio aloja la Casa Arabe, una institucién
publica espafiola cuyo objetivo es ser un centro de estudios y conocimiento sobre el mundo

arabe, asi como un punto de apoyo de la diplomacia espafiola hacia los paises arabes.

Por fortuna, quedan en pie suficientes edificios como para poder realizar un andlisis riguroso

de los elementos que llegaron a configurar una referencia arquitecténica de la etapa analizada.
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Detalle de la torre campanario de
la iglesia de San Martin en Teruel,
que forma parte del Mudéjar
Aragonés declarado Patrimonio
de la Humanidad por la Unesco.
Album / Kurwenal / Prisma.

Caracteristicas arquitectonicas

El neomudéjar se caracteriza por una serie de elementos distintivos que se toman del estilo
mudéjar medieval y que se adaptan a las necesidades y sensibilidades arquitectonicas moder-
nas. Estas caracteristicas arquitectdnicas especificas contribuyen a la identidad distintiva y al
atractivo estético del estilo neomudéjar, con una importante atencion al detalle y una destacada
profusion de elementos ornamentales, caracteristicas ambas que confieren a los edificios neo-

mudéjares una imagen de exuberancia, sofisticacion y esbeltez.
Se propone a continuacién un listado de elementos constitutivos del estilo neomudéjar:

« Ladrillo visto. El uso extensivo del ladrillo visto en la construccién de muros y fachadas es
tal vez el elemento mas caracteristico de este estilo. El ladrillo no solo evoca la tradicién
constructiva medieval, sino que también aflade textura y calidez visual a los edificios neo-
mudéjares, lo que proporciona un caracter geométrico y, en definitiva, gran valor estético

y creativo.

o Sebka. Técnica decorativa consistente en la alternancia de niveles y el entrelazado del la-

drillo para lograr una trama o textura con salientes y entrantes que enriquecen la fachada.

+ Friso. Banda horizontal decorativa que se encuentra de forma habitual entre el arquitrabe
y la cornisa de un edificio, aunque también se puede hallar en otras partes de la estructura.
Suele destacar por sus motivos ornamentales. Es un refuerzo de la identidad del neomudé-
jar, ya que reinterpreta elementos tradicionales del arte islamico medieval en un contexto

arquitectonico de finales del siglo x1x y principios del xx.

o Arqueria de herradura. Los arcos de herradura de inspiracion islamica, caracteristica des-
tacada de la arquitectura mudéjar, se reinterpretan en el neomudéjar con una variedad de
formas y tamaios. Estos arcos, ya sean de medio punto, apuntados o lobulados, enriquecen

la composicion arquitectonica.

o Azulejos y ceramica. La decoracion con azulejos y ceramica vidriada es una de las sefias de
identidad del neomudéjar. Los azulejos, con sus intrincados disefios geométricos y florales,
se utilizan para embellecer fachadas, frisos y detalles ornamentales, y proporcionan color

y vivacidad a las fachadas, espacios interiores y patios.
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Arabescos. Motivos decorativos que se realizan con diseflos geométricos, florales o vegeta-
les entrelazados de manera repetitiva y simétrica, permitiendo cubrir grandes superficies a

las que se proporciona una sensacion de infinitud.

Yeserias. Decoraciones elaboradas en yeso moldeado o tallado, con el objetivo de crear
relieves intrincados en paredes, techos, arcos o frisos. Habitualmente incluyen motivos

geométricos, vegetales o de caligrafia arabe, produciendo una sensacion de ligereza.
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Friso horizontal y sebka.

Arcos de herradura y arabescos.



Arco polilobulado.
Contrastes luminicos.
Cerdmica decorativa.

Forja artistica.

Celosias. Estructuras de madera, metal, yeso o piedra disefiadas con entramados geomé-

tricos que permiten ver hacia afuera sin ser vistos desde el exterior. Su funcién es, a la vez,
practica y estética. Proporcionan ventilacién y sombra mientras decoran y preservan la

privacidad. Se encuentran con frecuencia en ventanas, balcones o separadores interiores.

Juego de luces y sombras. La arquitectura neomudéjar aprovecha el contraste de luces y
sombras para resaltar sus formas y detalles arquitectonicos. Los espacios interiores se dise-
fian para crear efectos de luz dinamicos que realzan la belleza y la atmosfera de los espacios

arquitectonicos.

Forja artistica. Sobre la base de ladrillo, rejas, balcones y barandillas presentan complejos

disefios de hierro forjado.

Torres y ctipulas. Numerosas estructuras neomudéjares presentan torres y cipulas orna-
mentadas que afiaden verticalidad y monumentalidad a la composicién arquitectonica.
Estas caracteristicas son especialmente evidentes en edificios religiosos, asi como en edifi-

caciones civiles de cardcter monumental.
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Antigua Real Casa de la Moneda
en la plaza de Coldn, obra de
Francisco Jareno. Década de 1960.
Album / Oronoz

Importancia del neomudéjar en el proceso
urbano

La influencia del neomudéjar en el urbanismo de Madrid es indudable, ya que crea una honda
huella en la forma en que se vive y experimenta la ciudad. Son numerosos los ejemplos de la
arquitectura neomudéjar que destacan por su belleza, importancia histérica y contribucion al
paisaje urbano de la ciudad en forma de edificios civiles, religiosos, industriales, educativos y

residenciales.

El urbanismo desaparecido

Algunos de los edificios mds relevantes del neomudéjar por su importancia en el desarrollo
urbano de Madrid han desaparecido. Ejemplos de esta pérdida son la plaza de toros de Goya,
disefiada por Emilio Rodriguez Ayuso, o el palacio Xifré, proyectado por Emile Boeswillwald
(arquitecto francés perteneciente al circulo de Viollet-le-Duc). Esta ultima construccion se ter-
miné de construir en 1862, sin adscripcién arquitectonica ninguna: es significativa una anéc-
dota apdcrifa, seguin la cual un aristocrata amigo del financiero y duefio del palacio, Josep Xifré
Downing, le hizo un halago del siguiente tenor: “Le ha quedado precioso su palacio chino”
También cayeron bajo “el gatillo de la demolicién”, en palabras de Fernando Chueca Goitia, el
palacio de Anglada o de Larios, proyectado también por Rodriguez Ayuso, donde hoy se asien-

ta el hotel Villa Magna en el Paseo de la Castellana.

Menos evidente como referente del neomudéjar es la desaparecida Casa de la Moneda, (proce-
dente de la primitiva ceca en la actual calle Segovia). Ubicado en la plaza de Coldn, el edificio
fue diseniado por el arquitecto Nicomedes Mendivil y terminado por Francisco Jarefio a su
fallecimiento. Otros edificios significativos de este estilo son la fabrica de Perfumes Gal, un
espacio industrial construido a partir de 1915 por el arquitecto Amos Salvador Carreras; o el
desaparecido asilo de huérfanos del Sagrado Corazdn, proyectado por el arquitecto Francisco

de Cubas (también conocido como marqués de Cubas).



Referentes en el paisaje urbano

Afortunadamente hay destacados edificios que se salvaron de la demolicion, como la plaza de
toros de Las Ventas, obra del arquitecto José Espelius, la cual conjuga los planteamientos de

Rodriguez Ayuso: el estilo arabizante y la fiesta nacional.

Los edificios religiosos también ofrecen abundantes ejemplos del neomudéjar, como la iglesia
parroquial de San Pedro el Real, conocida popularmente como “iglesia de La Paloma” y pro-
yectada por el arquitecto Lorenzo Alvarez Capra; o la parroquia de San Miguel Arcéngel de
Chamartin, construida en 1926 a cargo del arquitecto Manuel Alvarez Naya sobre el solar de
un anterior templo del siglo xv1. Por la evolucion del disefio neogdtico a su desarrollo como
neomudéjar, merece la pena destacar la iglesia de Santa Cristina, en el barrio de Puerta del
Angel, disefiada por el arquitecto Enrique Marfa de Repullés y Vargas, el cual previamente
también edificd la iglesia de San Matias, en Hortaleza, considerada como uno de los ejemplos

primigenios de la arquitectura neomudéjar.
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Ubicacioén de la desaparecida Casa
de la Moneda en la plaza de Colon.
Detalle del plano de Madrid, 1877.
Obra derivada de Biblioteca del
Instituto Geografico Nacional,
CC-BY 4.0 ign.es



Grupo Escolar Jaime Vera, calle
Bravo Murillo n° 162, obra de
Antonio Flérez Urdapilleta.
Fotografia. Siglo xx. Signatura
35296_B. Archivo Moreno,
Instituto del Patrimonio Cultural
de Espana, Ministerio de Cultura.

Los centros educativos desempefian un importante papel en la proliferacion del neomudé-
jar, con su edificacion estrella: las Escuelas Aguirre (actual Casa Arabe), edificio concebido
por Emilio Rodriguez Ayuso. También es digno de mencioén el colegio Nuestra Sefiora de las
Delicias (antiguo instituto del Pilar para la educacién de la mujer), obra del arquitecto Julio
Martinez-Zapata, que destaca por el eclecticismo del neomudéjar, el neogético y el neorrena-

centismo, asi como por su magnifica verja art déco en la fachada.

En la construccion de grupos escolares el arquitecto Antonio Flérez Urdapilleta hizo una des-
tacada labor a lo largo del reinado de Alfonso XIII y la dictadura de Primo de Rivera. Integré
tradicion y vanguardia como soporte de la renovacion pedagégica impulsada por la Institucion
Libre de Ensefianza, de la que habia sido alumno. Las obras més representativas de Florez las
constituyen el colegio Cervantes (actualmente Centro de Educacién Infantil y Primaria Cer-
vantes) y el tradicionalmente denominado grupo escolar Jaime Vera, en cuyo disefio Florez
tiene como colaborador a José Lopez Sallaberry. Y es que Florez se encarga de la realizacion de
la mayoria de los grupos escolares en Madrid, como el Concepcién Arenal en Carabanchel, el

Menéndez Pelayo en Arganzuela, etcétera.
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Vista aérea de la calle Doctor
Esquerdo y la plaza de toros de
Goya. 1926. Signatura 11982-1#
A.C. Archivo Histérico del Ejército
del Aire y del Espacio.

Ensanche de Madrid,
anteproyecto: plano general

de la zona del ensanche y del
emplazamiento y distribucién
del nuevo caserio, ejecutado por
Real orden de 8 de abril de 1857 /

Carlos M de Castro. Sig AG-73(1).

Biblioteca Regional de Madrid.

El ensanche de Madrid que propone el conocido como “Plan Castro” acoge una buena parte de

edificios representativos del neomudéjar ligados a grandes propietarios; ademas, este estilo se
emplea en viviendas humildes de los municipios de la periferia (y actualmente integrados en la
ciudad de Madrid), como los Carabancheles, Puente de Vallecas, Arganzuela, La Guindalera,
Prosperidad y, especialmente, en el actual distrito de Tetuan (originalmente Chamartin de la
Rosa).

En el espacio exterior al ensanche, la vivienda mas habitual es de autoconstruccion, fruto del
gran crecimiento demografico que experimenta Madrid a finales del siglo x1x y principios del
XX, el cual hace imposible que la inmigracién procedente de las zonas de Espaiia —ya entonces
con poca poblacion— pueda tener una vivienda para sus escasos recursos en el ensanche pla-
nificado. Este hecho configura —y todavia se mantiene— en todos esos nucleos una identidad
urbana y cultural de los denominados arrabales, y que participa en la “ordenacién” de un pai-

saje urbano que se altera.
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Plaza de toros de Goya, hoy
desaparecida, obra de Emilio
Rodriguez Ayuso y Lorenzo
Alvarez Capra. Fotografia.
Signatura 00536_C. Archivo
Moreno, Instituto del Patrimonio
Cultural de Espafia, Ministerio de
Cultura.

Vista exterior del antiguo
Ministerio de Fomento, obra

de Ricardo Veldzquez Bosco.
Fotografia. Siglo x1x. Signatura
00496_C. Archivo Moreno,
Instituto del Patrimonio Cultural
de Espana, Ministerio de Cultura.

Autores teoricos y arquitectos destacados

Resulta dificil consensuar una némina de autores que hayan establecido las bases tedricas del
estilo arquitectonico neomudéjar; sin embargo, si se puede proponer una lista de figuras desta-

cadas que contribuyeron al desarrollo y la difusion de este estilo.

Entre los arquitectos mds relevantes se puede citar a Ricardo Velazquez Bosco. Nacido en 1843,
Bosco llevé a cabo numerosas obras que fusionaron elementos tradicionales mudéjares con es-
tilos arquitectonicos modernos. Una de sus obras mas emblematicas es el mercado de la Ceba-
da en Madrid, completado en 1875, donde aplicé los principios del neomudéjar con maestria.
Bosco también contribuy? a la restauracion de importantes monumentos mudéjares, como la
iglesia de San Roman en Toledo. Ademas de su quehacer arquitectonico, Bosco fue clave en la

promocion del neomudéjar a través de sus escritos y publicaciones, en los que defendia la im-

portancia de preservar y revitalizar la arquitectura mudéjar en Espaiia.




Emilio Rodriguez Ayuso fue otro relevante arquitecto asociado con el estilo neomudéjar. Naci-
do en 1850, destacd por su habilidad para reinterpretar los elementos mudéjares en sus disefios
arquitecténicos. Su obra mas conocida es la iglesia de San Manuel y San Benito en Madrid,
construida entre 1902 y 1910, que combina elementos neomudéjares con influencias goticas
y renacentistas. Ayuso también fue un prolifico escritor y tedrico del arte, y sus ensayos sobre
el neomudéjar contribuyeron a difundir y popularizar este estilo arquitecténico en Espafa y
fuera de ella. Su obra mas significativa en Madrid son las Escuelas Aguirre, ya mencionadas en

este estudio.
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Retrato de D. Ricardo Veldzquez
Bosco, arquitecto autor del
proyecto y director de las obras
del nuevo Ministerio de Fomento,
publicado en la revista La
Ilustracion Espariola y Americana
el 8 de octubre de 1897. Biblioteca
Nacional de Espana.

Emilio Rodriguez Ayuso.

Imagen elaborada a partir de la
fotogratia del libro Biografia y
obras arquitecténicas de Emilio
Rodriguez Ayuso / [E.M. Repullés
y Vargas]. Madrid, Imp. y Lit. de
los Huérfanos, 1892. Signatura
AG-102. Biblioteca Regional de
Madrid.

Viena - Pabellon de Espana

en la Exposicion: proyecto de

D. Lorenzo Alvarez Capra,
arquitecto y vocal de la comision
general espaiola, publicado en la
revista La Ilustracion Espariola y
Americana el 16 de junio de 1873.
Biblioteca Nacional de Espaiia.



Retrato de Lorenzo Alvarez Capra,
por A. Ferrant, 1880-1890. Museo
de la Real Academia de Bellas
Artes de San Fernando. Madrid.

Se puede considerar al arquitecto Lorenzo Alvarez Capra como uno de los precursores del
neomudéjar, con la emblematica construccion de la desaparecida plaza de toros de Goya, que
sirvié de inspiraciéon a muchos otros edificios. Anteriormente disefid el pabelléon de Espaia
para la Exposicion Universal de Viena de 1873, con un marcado estilo neomudéjar. También

fue el autor de la parroquia de San Pedro el Real.
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Luis Bellido fue otro arquitecto destacado del neomudéjar, cuyo trabajo dejo una marca indele-

ble en la arquitectura espafola. Nacido en 1869, Bellido es conocido por disefiar el edificio de la

estacion de tren de Toledo, completada en 1920, que incorpora elementos neomudéjares en su

fachada y estructura. Ademds de su labor como arquitecto, Bellido también fue un importante

urbanista, y desempefé un papel crucial en la planificacion y el desarrollo de varias ciudades

espafiolas durante el siglo xx. Su contribucién al neomudéjar se pone de manifiesto en varias

de sus construcciones, como varios de los pabellones del Matadero de Madrid (entre los que

destaca la Casa del Reloj), que combinan la estética tradicional mudéjar con las necesidades y

demandas de la arquitectura moderna.
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Detalle de la fachada de la nave de
exposicion, venta y estabulacion
del ganado lanar del Matadero

de Madrid, de Luis Bellido y
Gonzélez. 1910. Dibujo extraido
del expediente AVM 27-456-2(16).
Archivo de la Villa.

Luis Bellido. Revista Nacional de
Arquitectura N°114, 1951. Colegio
Oficial de Arquitectos de Madrid.

Fronton Beti-Jai restaurado.

Joaquin Rucoba y Octavio de
Toledo (1844-1919). Asociacién
Amigos del Patrimonio de Laredo.



Retrato de Juan Bautista Lazaro
de Diego, detalle de la lamina

Arquitectos restauradores de la
Catedral de Le6n / Fototipia de

Hauser y Menet. Madrid. 18922.

Biblioteca Nacional de Espana.

Fachada principal del Colegio
Internacional G. Nicoli.

Joaquin Rucoba y Octavio de Toledo es el arquitecto autor del frontén Beti-Jai, de reciente

rehabilitacion a manos del Ayuntamiento de Madrid y declarado Bien de Interés Cultural en
2011, con interesantes elementos en su interior tanto neomudéjares como propios de la arqui-

tectura del hierro de la época, asi como con una fachada ecléctica.

Por supuesto, hay otros arquitectos destacados en la arquitectura neomudéjar que merecen ser
mencionados por su contribucién al desarrollo y la difusién de este estilo arquitecténico. Juan
Bautista Lazaro, nacido en 1860, fue un arquitecto conocido por su actividad de preservacion
y restauracion de edificios histdricos, especialmente aquellos de estilo mudéjar, como es el caso
de la iglesia de San Martin en Teruel o la de San Pablo en Zaragoza. Su profundo conocimiento
de la arquitectura mudéjar y su compromiso con la conservacion del patrimonio histérico lo
convirtieron en una figura influyente en el ambito del neomudéjar. En Madrid destaca su dise-
o del Colegio Internacional G. Nicoli, en el que combina el ladrillo claro con otro oscuro para

trazar formas bellisimas, y donde entrelaza el estilo neomudéjar con el neogético.
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Antonio Palacios fue un arquitecto nacido en 1872 y reconocido por su estilo ecléctico, que

combinaba elementos tradicionales con influencias modernistas y neomudéjares. Palacios di-
sefia varios edificios emblematicos en Madrid, como el palacio de Cibeles (anteriormente pala-
cio de Comunicaciones) y el edificio Telefénica, ambos caracterizados por su uso de elementos
neomudéjares en la ornamentacion y la estructura. Su trabajo contribuy6 a popularizar el neo-

mudéjar como un estilo arquitecténico distintivo en la Espana del siglo xx.
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Palacio de Cibeles, de Antonio
Palacios.

Antonio Palacios. Revista
Arquitectura N°106, 1967. Colegio
Oficial de Arquitectos de Madrid
(COAM).



D. Enrique Maria Repullés y
Vargas, Arquitecto-Director de
las obras del nuevo edificio de la
Bolsa de Madrid, publicado en la
revista La Ilustracion Espariola y
Americana el 8 de mayo de 1893.
Biblioteca Nacional de Espana.

Grabado de la iglesia de San
Matias, en Hortaleza, publicado en
la revista La Ilustracién Espariola
y Americana el 8 de abril de 1880.
Biblioteca Nacional de Espana.

HORTALEZA,— EXTERIOR 1E LA NUEVA IGLESIA PARROGUIAL,
reodifieudn pur infeiabiva de = Ao K. b Priccess de Astdrias.

Enrique Maria Repullés y Vargas, nacido en 1845, fue un arquitecto que contribuyé especial-
mente al desarrollo del neomudéjar en Valencia. Diseiié en esa ciudad varios edificios, por
ejemplo el Mercado Central de Valencia, completado en 1928, que se caracteriza por su impre-
sionante estructura de hierro y vidrio, asi como por su ornamentacién neomudéjar. Su trabajo
en este estilo arquitectonico contribuyo a la revitalizacion de la arquitectura en Valencia y en

toda Espana. De su obra en Madrid, destaca la iglesia de San Matias, en el distrito de Hortaleza,
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Plaza de toros de las Ventas,

de José de Espelius Anduaga.
Fotografia. Signatura BLD-
00771_V. Archivo Baldomero y
Aguayo, Instituto del Patrimonio
Cultural de Espafia, Ministerio de
Cultura.



que se considera como uno de los primeros ejemplos de la arquitectura neomudéjar. También
lleva a cabo la iglesia de Santa Cristina, en el madrilefio barrio de Puerta del Angel (distrito de
Latina). En el ambito del neoclasicismo, desarroll6 el edificio de la Bolsa de Madrid, asi como

la verja de la plaza de la Armeria del Palacio Real.

José de Espelius Anduaga es conocido especialmente por su obra mas significativa: la plaza de
toros Monumental de Las Ventas. Nacido en 1874, este arquitecto trabajé principalmente para
la burguesia incipiente dedicada a la detentacion del poder; pero ademas fue autor, junto con
Luis Maria Cabello Lapiedra, de proyectos de viviendas modestas para las clases obreras. Por

otra parte, Espelius también fue autor de los teatros Reina Victoria y Mufioz Seca.

En conclusion, los arquitectos destacados del neomudéjar (Ricardo Velazquez Bosco, Emilio
Rodriguez Ayuso, Luis Bellido, etc.) desempefiaron un papel fundamental en la promocién y
difusion de este estilo arquitectonico en Espana. A través de sus obras innovadoras y su com-
promiso con la reinterpretacion de la tradiciéon mudéjar, al servicio de los gustos y de las nece-

sidades de la época, dejaron un legado duradero en la arquitectura espaiiola.
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Obras representativas

—_

4
5

6
7
8
9
1
1
1
1
1
1
1
1
1
1
2
2
2
2
2
2
2

. Casa Arabe

. Instituto Homeopatico y Hospital de San José

. Iglesia de San Fermin de los Navarros
. Iglesia de Santa Cristina

. Iglesia de la Virgen de la Paloma y colegio
La Salle

. La Casa Encendida

. Palacete de Guillermo de Osma

. Junta Municipal de Arganzuela

. Puerta Grande de la Plaza de las Ventas
0. Residencia de Estudiantes

1. Real Fabrica de Tapices de Santa Barbara
2. Colegio Nuestra Sefiora de Loreto

3. Nave de Motores de Pacifico

4. Junta Municipal de Retiro

5. Junta Municipal de Carabanchel

6. Iglesia de San Miguel Arcéngel

7. Convento e iglesia de las Clarisas

8. Colegio Publico Concepcion Arenal

9. Colegio Publico Francisco de Quevedo
0. Biblioteca Regional de Madrid

1. Hospital Universitario Nifo Jesus

2. Residencia Fundacién D? Fausta Elorz
3. Hospital Central de la Cruz Roja

4. Colegio Internacional G. Nicoli

5. Instituto Catoélico de Artes e Industrias

6. Colegio Nuestra Sefiora de las Delicias

27.
28.
29.
30.
31.

32.
33.
34.
35.
36.
37.
38.

39.
40.
41.
42.

43.
44.
45.
46.
47.
48.
49.
50.

Colegio Publico Jaime Vera
Edificio de viviendas
Colegio Publico Cervantes
Patronato de Enfermos

Centro Superior de Estudios de la Defensa
Nacional

Seminario Conciliar de Madrid
Edificio de viviendas

Colegio La Inmaculada Marillac
Hospital Asilo de San Rafael
Iglesia de Santa Cruz

Museo ABC

Real Convento de las Carmelitas Descalzas
de Santa Teresa de Jesus

Colegio El Porvenir
Centro Cultural Galileo
Centro de Artes La Neomudéjar

Instituto Farmacéutico de las Fuerzas
Armadas y Academia de Farmacia Militar

Iglesia protestante El Salvador

Instituto Cervantes

Iglesia de Nuestra Sefiora de la Concepcion
Colegio Publico Menéndez Pelayo

Colegio Fundacion Caldeiro

Casa de las Bolas

Vivienda en la colonia Madrid Moderno

Edificio de viviendas
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01>

Localizacion:

Autor del proyecto:
Afo de construccién:
Superficie de la parcela:
Normativa urbanistica:
Uso caracteristico:
Proteccion:

Catalogacion PGOUM:

Resena historica:

Mids informacion

Casa Arabe
Antiguas Escuelas Aguirre

Calle de Alcal3, 62. Distrito de Salamanca
Emilio Rodriguez Ayuso

1884-1886

3.784 m?

NZ 1 Grado 5°

Equipamiento Publico, Cultural

BIC Monumento (1977)

Ne 16140. Elementos Singulares con nivel de proteccion 2. Parques y Jardines con nivel de

proteccion 3

Las Escuelas Aguirre son el resultado de la fortuna legada por Lucas Aguirre y Judrez a su
fallecimiento en 1873 para la edificacion y el mantenimiento de centros educativos. Su cons-
truccion se inici6 en 1881 segun proyecto del arquitecto Emilio Rodriguez Ayuso (autor tam-
bién de la plaza de toros de Goya) en los terrenos del Ayuntamiento de Madrid ubicados en el
triangulo conformado por las actuales calles de Alcala, O’Donnell y Aguirre, y se concluyd en
1884. Destaca por su estilo neomudéjar bien conservado y su impresionante torre de 37 metros

frente al parque de El Retiro.

A partir de 1908 se inician las dos primeras reformas del edificio por parte del arquitecto Luis
Bellido, que se terminaron en 1929. Durante este proceso, concretamente en 1911, el edificio
pasa a ser gestionado directamente por el Ayuntamiento de Madrid, ampliando progresiva-
mente su capacidad para albergar alumnos. Una tercera reforma del inmueble, llevada a cabo

por los arquitectos Antonio Flérez Urdapilleta y Bernardo Giner de los Rios, finaliz6 en 1933.

En el afio 1971 el centro escolar se traslada a un nuevo edificio ubicado en la calle Pio Baroja del
distrito de Retiro, el Colegio Publico Escuelas Aguirre, y queda el antiguo inmueble neomudé-

jar declarado Bien de Interés Cultural en 1977.

A finales del siglo xx el inmueble experimenta una nueva reforma a cargo del arquitecto Gui-
llermo Costa-Pérez Herrero, para albergar los servicios municipales de estadistica y la Escuela
Municipal de Formacién. Y a partir de 2006 se ubica en el inmueble la Casa Arabe, un centro

estratégico de las relaciones entre Espafia y el mundo arabe.
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Localizacion:

Autor del proyecto:
Afio de construccion:
Superficie de la parcela:
Normativa urbanistica:
Uso caracteristico:
Proteccion:

Catalogacion PGOUM:

Resena historica:

Mids informacion

[E’i’ -.,
=4
i

?&: "I-

Instituto Homeopatico y Hospital de San José

Calle de Eloy Gonzalo, 3-5 c/v a calle del Cardenal Cisneros. Distrito de Chamberi
José Segundo de Lema

1873-1877

4.729 m?

NZ 1 Grado 5°

Equipamiento Privado, Sanitario

BIC Monumento (1997)

Ne° 11473. Parques y Jardines con nivel de proteccion 2

Reconocido como el primer hospital en Espana dedicado a la homeopatia, su construccion fue
dirigida por el arquitecto José Segundo de Lema entre 1873 y 1877, y financiada fundamen-
talmente por el Dr. José Nufez Pernia (marqués de Nufiez) con un coste cercano a un millén
de reales. Para su puesta en marcha, el marqués de Nunez fundoé la Sociedad Hahnemanniana

Matritense junto con otros médicos homedpatas, y el edificio se inauguré en febrero de 1878.

Este edificio con fines sanitarios es construido en forma de U, con un patio central ajardinado.
Su fachada principal se caracteriza por una galeria acristalada que abarca los dos niveles del

inmueble, y sus fachadas laterales son mas sencillas que la principal.

La gestion del hospital, como en casi todos los de la época, corrié a cargo de instituciones re-
ligiosas de monjas (Siervas de Maria y las Hijas de la Caridad). En 1926 se llevo a cabo alguna
pequena reforma interior a cargo de Bernardo Giner de los Rios. Y en 1980, momento en que
solo tenia actividad como residencia de ancianas desde 1970, fue desalojado por falta de me-

dios para su mantenimiento.

Después de su declaracién como Bien de Interés Cultural en 1997, se inicia en 1999 una
rehabilitacion con un Plan Director elaborado por la Comunidad de Madrid, que llevan a cabo

Ignacio de las Casas Gomez y Emilia Checa Moran en un lento proceso que culmind en 2008.
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03 > Iglesia de San Fermin de los Navarros

Localizacion: Paseo de Eduardo Dato, 10. Distrito de Chamberi
Autor del proyecto: Carlos Velasco Peinado y Eugenio Jiménez Corera
Ao de construccion: 1886-1890
Superficie de la parcela: 2.208 m*
Normativa urbanistica: NZ 1 Grado 5°
Uso caracteristico: Equipamiento Privado, Religioso
Proteccidn: BIC Monumento (1995)
Catalogacion PGOUM: Ne° 13179. Parques y Jardines con nivel de proteccion 2
Resena historica: A cargo de la Real Congregacion de San Fermin de los Navarros (hermandad constituida por

devotos navarros residentes en Madrid), esta iglesia tenia inicialmente prevista su ubicacién
en el solar que hoy ocupa el Banco de Espafia y que, tras la compra de dicho solar, finalmente
fue levantada en el entonces paseo del Cisne, hoy paseo de Eduardo Dato. Su construccion se
llevé a cabo a partir de 1886 por los arquitectos Eugenio Jiménez fundamentalmente y Carlos

Velasco, quien fallece al principio de las obras.

Su nueva ubicacién en un solar propiedad de la infanta Isabel de Borbon, con la iglesia situada
en el centro de la parcela, separada de las construcciones colindantes, permitié a los arquitectos
desarrollar las fachadas en casi todo su perimetro y ajardinar los laterales del templo. Su inau-

guracion tuvo lugar en julio de 1890.

Neomudéjar al exterior y neogético al interior, es un templo con planta de cruz latina con tres
naves, de las que es mas alta la central. Destaca en su construccion el ladrillo visto con motivos

ajedrezados y dibujos en la fachada, algunos de ellos esmaltados en verde y blanco, combinado

con el aparejo a la toledana con cajones de mamposteria y cadenas y verdugadas de ladrillo.
Mis informacion Una torre de grandes dimensiones en el centro, con reloj en el primer cuerpo y arcos de herra-
E dura en el segundo, donde se ubican las campanas, caracteriza el volumen del templo.
:": :LI E: .II. La fachada principal, con los escudos de Navarra y de Espafia, alberga la imagen de san Fer-
| "E'.'.H'u' min, obra de Fructuoso Orduiia de 1958, copia del original del escultor Francisco Font y Pons.
E .:: L r. Las vidrieras de las ventanas, en arco de herradura, ostentan, entre otras representaciones, el
escudo de Navarra.
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04 >

Localizacion:

Autor del proyecto:
Afo de construccién:
Superficie de la parcela:
Normativa urbanistica:

Uso caracteristico:

Proteccion:

Catalogacion PGOUM:

Resena historica:

Ma4s informacién

i A

T..”i

Iglesia de Santa Cristina

Plaza Puerta del Angel, 4 / Paseo de Extremadura, 32B. Distrito de Latina
Enrique Maria de Repullés y Vargas

1906

5.172 m?

NZ 1.6

Equipamiento Privado, Religioso

No

Ne 28257. Catalogacién Integral

La iglesia de Santa Cristina se ubica en la Puerta del Angel, en el lugar que ocupd la ermita del
Angel de la Guarda, patrén de la cofradia de porteros de la vecina Casa de Campo, y que fue de-
molida en 1783 debido a los deficientes materiales empleados. Dicho topénimo, que hoy hace
referencia a uno de los barrios del distrito de Latina de la capital, tiene su origen en la puerta

de acceso a la Casa de Campo en la cerca que sobre dicho espacio mando realizar Carlos III.

El arquitecto Enrique de Repullés realiza esta obra entre 1904 y 1906, y Adolfo Gonzalez Amez-
queta lo califica como “uno de los mas recargados y virtuosos ejemplos del neomudéjar”. Repu-
l1és intenta reflejar su interés nacionalista, que recorre gran parte del discurso del neomudéjar.
Mezcla los estilos neomudéjar y neogético, lo que le permite identificar su estilo como genui-

namente espaiiol.

Se trata de una construcciéon con una compleja decoracion abigarrada, que emplea diferentes
tipos de ladrillo, con adornos geométricos y arquerias ciegas. La torre de la iglesia constituye
uno de los elementos mas sobresalientes de la fachada. El templo posee planta de cruz latina de
caracter basilical, con un luminoso interior, en el que destacan la cabecera y el artesonado. Su

inauguracion tuvo lugar en abril de 1906.

En su consolidacion tras la Guerra Civil de 1936 intervinieron los hermanos Pedro y José Maria
Muguruza Otaflo, quienes realizaron su reconstruccion entre 1940 y 1953, con el apoyo de sus
colegas José del Rio Soler y José Blein, quienes se ocuparon de la reconstruccion de las depen-

dencias parroquiales.
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Localizacion:

Autor del proyecto:
Afio de construccion:
Superficie de la parcela:
Normativa urbanistica:
Uso caracteristico:
Proteccion:

Catalogacion PGOUM:

Resena historica:

Mi4s informacion

Iglesia de la Virgen de la Paloma y colegio La Salle

Calle de la Paloma, 19 y 21. Distrito de Centro

Lorenzo Alvarez Capra (iglesia) y Jerénimo Pedro Mathet Rodriguez (colegio)
1901-1912 (iglesia), 1925-1927 (colegio)

718 m? (iglesia), 1.347 m?* (colegio)

NZ 1 Grado 5°

Equipamiento Privado, Religioso y Educativo

No

Ne° 07443 (iglesia) y N° 06116 (colegio). Catalogacion Singular (iglesia) y Catalogacion

Estructural (colegio), Parques y Jardines con nivel de proteccion 4

La idea de construir un templo que sustituyera a la capilla de La Soledad (que los madrilefios
denominan “La Paloma”) data de 1858, ano en que se realizan las expropiaciones para levantar
el nuevo templo. En 1896 el arquitecto Lorenzo Alvarez Capra se encarga del proyecto y, tras su
fallecimiento en 1901, contintia la labor Dimas Rodriguez Izquierdo hasta la finalizacion de las

obras e inauguraciéon en marzo de 1912.

Su fachada destaca por ser un excelente ejemplo de arquitectura neomudéjar, con trabajos en

ladrillo y elementos géticos. Dispone de un cuerpo central entre dos torres.

Junto a la iglesia, se ubica el colegio La Salle, cuya construccion fue patrocinada por la Junta de
Damas de la iglesia de La Paloma con objeto de albergar las Escuelas Catdlicas de Nifios. Pedro
Mathet proyect6 una construcciéon que con posterioridad, posiblemente por motivos econd-
micos, tuvo que reducirse a un solo cuerpo en la calle de la Paloma. Su fachada se caracteriza
por el ladrillo visto y decoracién neomudéjar que da continuidad a la linea estética de la iglesia
adyacente. Para la definicion de los vanos, se emplearon los arcos apuntados en los dos niveles
bajos y el arco de medio punto en el nivel superior, con molduras y lineas de imposta de estética

neomudéjar.
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06 > La Casa Encendida
Antigua Caja de Ahorros y Monte de Piedad de Madrid

Localizacion: Ronda de Valencia, 32. Distrito de Centro
Autor del proyecto: Fernando Arbds y Tremanti
Ao de construccion: 1909-1910
Superficie de la parcela: 1.643 m*
Normativa urbanistica: NZ 1 Grado 5°
Uso caracteristico: Equipamiento Privado, Cultural
Proteccién: BIC Monumento (1979)
Catalogacion PGOUM: Ne° 05578. Catalogacion Estructural
Resena histdrica: Con el crecimiento de la ciudad, el Consejo de Administracion del Monte de Piedad de Caja de

Ahorros decidi6 crear unas nuevas sucursales que facilitaran el acceso a las oficinas al ptblico
de las zonas periféricas. La construccion de una de estas oficinas en el solar de la ronda de
Valencia n.° 2 fue encargada al arquitecto Fernando Arbos y Tremanti en 1909, colocandose la
primera piedra en mayo de 1911. En mayo de 1912 se produce la apertura del edificio y en 1913

la inauguracion oficial como segunda sucursal.

El edificio que se propuso era rectangular, en torno a un patio central abierto, mas préximo
a una estructura palaciega que a la tipologia bancaria. Las fachadas se decoraron con formas
geométricas realizadas con ladrillo de diferentes colores y se remataron con torreones que, jun-

to al ritmo vertical de las fachadas, aportaban un cierto caracter industrial al inmueble.

Mis informacién En su interior, el inmueble estaba organizado con oficinas en planta baja, almacén en el sétano
$e e y oficinas y viviendas para jefes y empleados en las plantas primera y segunda. Se doté desde
Ell .‘r::ﬂ:@ sus origenes con los servicios mas modernos de la época, como la calefacciéon por vapor, el
.
il I ﬂl’ = |.¢ ascensor eléctrico y los sanitarios higiénicos.
el Lt i
L]
E' nﬁ_ﬁ Aunque en 1989 tuvo lugar una rehabilitacion llevada a cabo por Guillermo Escribano Vi-
== llanueva, la gran transformacion del edificio se produjo a partir de 1999, momento en que se

convierte en un centro cultural de referencia para la juventud madrilefia: la Casa Encendida. El
proyecto de restauracion, a cargo del arquitecto Carlos Manzano Rodriguez, conserva practi-
camente intacto el exterior, renueva completamente su interior y finaliza con su inauguracién
en diciembre de 2002.
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07 >

Localizacion:

Autor del proyecto:
Afio de construccion:
Superficie de la parcela:
Normativa urbanistica:
Uso caracteristico:
Proteccion:

Catalogacion PGOUM:

Resena historica:

Mis informacién

Palacete de Guillermo de Osma

Instituto Valencia de Don Juan

Calle de Fortuny, 43. Distrito de Chamberi
Enrique Fort Guyenet

1889-1893

1.204 m?

NZ 1 Grado 5°

Equipamiento Privado, Cultural

BIC Monumento (1981)

Ne 13.154. Catalogacion Singular. Parques y Jardines con nivel de proteccion 2

Construido entre 1889y 1893 como residencia particular de don Guillermo de Osma, diploma-
tico y politico cubano, y donia Adelaida Crooke, condesa de Valencia de Don Juan, fue disefiado

por el arquitecto Enrique Fort Guyenet como un palacete urbano con jardin interior.

El matrimonio, al no tener descendencia, decidié formalizar una fundacién y el desarrollo de
un museo que permitiera albergar una impresionante coleccion artistica y documental, heren-
cia de sus antepasados, con numerosas ceramicas, pinturas, monedas, armas, azabaches, tapices
y un magnifico archivo y biblioteca con centenares de documentos medievales originales en
pergamino. Para ello, encargaron en 1916 al arquitecto Vicente Garcia Cabrera el acondiciona-
miento del palacete para tales fines, asi como la realizacién de una ampliacidn, en la zona del

jardin, de un pabelléon neomudéjar con portada neogética que diera a la calle Fortuny.

En 1946, tras la Guerra Civil, por deseo de los propietarios se encarga de la custodia del museo
el Gobierno del Reino Unido, y el arquitecto Modesto Lopez Otero es el responsable de ampliar

el ala oeste hacia la calle de Eduardo Dato, continuando la estela de Vicente Garcia Cabrera.

El 13 de noviembre de 1980 fue incoado el expediente para la declaracién de Bien de Interés

Cultural (BIC), que resulté declarado como tal el 22 de mayo de 1981.
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08 >

Localizacion:

Autor del proyecto:
Afio de construccion:
Superficie de la parcela:
Normativa urbanistica:
Uso caracteristico:
Proteccion:

Catalogacion PGOUM:

Resena historica:

Mi4s informacién

Junta Municipal de Arganzuela
Antiguo Matadero y Mercado de Ganados

Paseo de la Chopera, 2-12. Distrito de Arganzuela

Luis Bellido Gonzilez y J. Eugenio Rivera

1907-1925

165.415 m?

NZ 1 Grado 5°

Equipamiento Publico, Cultural y Administrativo

No

N° 26129 (Junta) y N° 26115, N° 26120, N°© 26123, N° 23119, N° 26115, N° 26114,

Ne 26112, N° 26105, N° 26104, N° 23103, N° 26100, N° 26080, N° 26082, N° 26081,

Ne° 26130, N° 26093 (Matadero). Catalogacion Integral (Junta) y Estructural (Matadero)

El Matadero y Mercado de Ganados de Madrid fue un conjunto de 48 edificios y mas de 165.400
metros cuadrados dedicados a las funciones de matadero industrial y mercado de ganados du-

rante la mayor parte del siglo xx.

A finales del siglo anterior, y ante el crecimiento de la ciudad de Madrid y los problemas de
higiene, las autoridades comenzaron a planificar la creacién de un matadero industrial que
abasteciese a toda la ciudad. Fue elegida la dehesa de Arganzuela como emplazamiento ideal
(aunque pronto se veria absorbida por el constante crecimiento de la ciudad), y Luis Bellido
como arquitecto, quien en 1911 comenzd la construccion de este complejo. Su inauguracion

tuvo lugar en 1924.

El complejo fue organizado en varios sectores de produccion, direccién administrativa, mata-
dero, mercado de abastos, mercado de trabajo y seccién sanitaria, e incluia viviendas para el
personal, capilla, etc., asi como sistema de circulaciones y ferrocarril propios. Seguia el sistema
aleman de pabellones aislados, relacionados por medio de viales y presididos por un edificio

administrativo, la Casa del Reloj, situado sobre el eje principal de la composicion.

Su ubicacién proxima a la linea del frente durante la Guerra Civil hizo que algunas de sus
dependencias fueran empleadas como depdsito de municiones durante la contienda. Tras la
guerra se admitieron otros usos, y se construyd la nave para almacén de patatas en 1940, pos-

teriormente transformada en invernadero en 1992.
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Cuando a partir de 1970 las instalaciones comenzaron a quedar obsoletas, se iniciaron las pri-
meras intervenciones para dotar de nuevos usos a algunas naves. En los afos ochenta, el arqui-
tecto Rafael Fernandez-Rafada transformo el edificio destinado a direccién y administracion
del antiguo matadero, la Casa del Reloj, en sede de la Junta Municipal de Arganzuela, asi como
la nave de estabulacion y venta de terneras en espacio para actividades de indole sociocultural.
En los afios noventa, el arquitecto Antonio Fernandez Alba transformé los antiguos establos de

vacuno en sede del Ballet Nacional de Esparia y de la Compania Nacional de Danza.

En 1996 se produjo la clausura definitiva del espacio dedicado a matadero y se califico el recin-

to como bien catalogado, segtin el Plan General de Ordenacién Urbana de 1997.

El 26 de septiembre de 2005 se aprob6 la modificacion del plan especial de intervencion, ade-
cuacion arquitectdnica y control urbanistico-ambiental de usos del recinto del antiguo mata-
dero municipal, incrementando el uso cultural al 75% del total. A partir de ese momento, se
inician las nuevas actuaciones para convertir el recinto en centro de apoyo a la creacion y se

pone fin a las seis décadas de funcionamiento como matadero.
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09 >

Localizacion:

Autor del proyecto:
Afo de construccién:
Superficie de la parcela:
Normativa urbanistica:
Uso caracteristico:
Proteccion:

Catalogacion PGOUM:

Resena historica:

Mis informacién
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Puerta Grande de 1la Plaza de las Ventas

Calle de Alcala, 233. Distrito de Salamanca

José Espelius, y continuado por Manuel Mufioz Monasterio tras la muerte del primero
1920-1931

18.550 m?

NZ 1.6

Cultural

BIC Monumento (1994)

Ne° 29096. Catalogacion Singular

Su construccion, la segunda mas grande del mundo por su didmetro y tercera por su capacidad,
fue promovida por la sociedad Nueva Plaza de Toros de Madrid para sustituir a la ubicada en
la plaza de Felipe II, que habia quedado obsoleta. Fue disefiada por José Espelius, quien fallecio
sin verla terminada, y concluida por Manuel Mufoz Monasterio. Su construccion se inici6 en
1922 y se alargd en el tiempo hasta 1929, ya que su localizacién junto al arroyo del Abronigal
necesité6 de movimientos de tierra y desmontes. Su inauguracion oficial tuvo lugar en 1934,

aunque en 1931 ya se celebraron las primeras corridas de toros en su interior.

Durante la Guerra Civil fue utilizada como carcel, como arsenal de armas y para guardar ani-
males, y su coso se emple6 para cultivar verduras y legumbres para los soldados. Sufrié dafos

durante la contienda, y no se reanudaron las actividades taurinas hasta mayo de 1939.

Este coso taurino cuenta con 18 puertas de acceso exterior, pero destaca sobremanera la Puerta
Grande, por donde salen a hombros los toreros premiados con dos orejas, el maximo reconoci-
miento para un torero. De estilo neomudéjar al igual que el resto de la plaza, la Puerta Grande
cuenta con un gran arco de herradura, arcos trilobulados, arcos de herradura y decoraciéon de
los panos de ladrillo. A lo largo de toda la fachada de la plaza hay escudos ceramicos que repre-

sentan las distintas provincias de Espaia.

En 2013 hubo un intento de instalar una cubierta desmontable en la plaza que facilitara el de-
sarrollo de actividades culturales en su interior, pero resulto fallido. En 2018 se llevaron a cabo
obras de reforma y modernizacion de la plaza, para garantizar la seguridad de las actividades

que se desarrollaban en su interior.
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10 >

Localizacion:

Autor del proyecto:
Afio de construccion:
Superficie de la parcela:
Normativa urbanistica:
Uso caracteristico:
Proteccion:

Catalogacion PGOUM:

Resena historica:

Ma4s informaciéon

Residencia de Estudiantes

Calle del Pinar, 21-25. Distrito de Chamartin
Antonio Flérez Urdapilleta

1913-1915

7.266 m?

NZ 1 Grado 5°

Equipamiento Publico, Cultural

BIC Monumento (1978)

Ne° 10134. Catalogacion Estructural. Parques y Jardines con nivel de proteccion 1

La Residencia de Estudiantes, considerado el primer centro de intercambio cultural y cienti-
fico en Espana, supuso la puerta de entrada de corrientes vanguardistas durante el periodo de
entreguerras, con figuras como Federico Garcia Lorca, Luis Bufiuel, Salvador Dali y Severo

Ochoa, que pasaron por sus instalaciones.

Tras su fundacién en 1910 e instalacion inicial en la calle Fortuny, se ubicd de forma definitiva
en 1915 en el complejo de cuatro edificios proyectados por Antonio Flérez Urdapilleta en los
Altos del Hipodromo, siguiendo las ideas derivadas de la Institucion Libre de Ensenanza. De
estilo neomudéjar, con lineas austeras y aleros de gran envergadura y labrado, las instalaciones
se organizaron funcionalmente en un pabellén central, dos pabellones gemelos para el aloja-
miento de los estudiantes y el pabellon “transatlantico” para exposiciones, eventos y actividades
culturales. Posteriormente, en 1916, el complejo fue ampliado con la participacion del arquitec-

to Javier de Luque, tras el abandono de Antonio Flérez.

Con el estallido de la Guerra Civil, la Residencia de Estudiantes dejo su actividad intelectual

hasta que en 1986 volvio a abrir sus puertas.

En el afio 2001 culmind un proceso de rehabilitacion integral del complejo, con la renovacion
de los pabellones central y pabellones gemelos, renovacién de mobiliario y mejora de la urba-

nizacién y ajardinamiento de la denominada Colina de los Chopos, donde se ubica.

Actualmente funciona como centro de debate, reflexion y creacion, con participacion de artis-

tas e investigadores de procedencias muy diversas, y como residencia.
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11>

Localizacion:

Autor del proyecto:
Afio de construccion:
Superficie de la parcela:
Normativa urbanistica:
Uso caracteristico:
Proteccion:

Catalogacion PGOUM:

Resena historica:

Mids informacion

el
Ofraan

Real Fabrica de Tapices de Santa Barbara

Calle de Fuenterrabia, 2. Distrito de Retiro
José Segundo de Lema

1889-1891

7.065 m?

NZ 1 Grado 5°

Equipamiento Publico, Cultural

BIC Monumento (2006)

Ne° 18349. Catalogacion Integral. Parques y Jardines con nivel de proteccion 1

La Real Fabrica de Tapices fue fundada en 1721 por el rey Felipe V, quien encarga la direccién
de la fabrica a una familia de artesanos flamencos, la familia Vandergoten. Fue ubicada inicial-
mente cerca de la puerta de Santa Béarbara hasta su traslado en 1889 a su sede definitiva: un
complejo de ladrillo de estilo neomudéjar proyectado por el Arquitecto Mayor de Palacio, José
Segundo de Lema, en una parcela resultante de la ordenacion del olivar y huerta del convento
de Atocha.

El complejo esta formado por varios pabellones de ladrillo: un edificio central de tres alturas
para la recepcidn de visitantes y residencia de los directores, y dos pabellones en L a cada lado
del volumen central para la actividad productiva de la real fabrica. Tres naves auxiliares y una
elevada chimenea de ladrillo cierran la manzana por el lado sur. Fachadas de ladrillo con deco-
racion en ventanas y lineas de impostas, zocalo de silleria 0 mampuesto y testeros escalonados

caracterizan la estética neomudéjar del conjunto.

La Real Fabrica de Tapices fue declarada Bien de Interés Cultural en 2006, tanto por su valor ar-
quitecténico como por conservar hasta hoy sus funciones originales: produccién, conservacion

y restauracion de tapices, alfombras y reposteros.
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12 > Colegio Nuestra Sefiora de Loreto

Localizacion: Calle del Principe de Vergara, 42. Distrito de Salamanca
Autor del proyecto: Juan Bautista Lazaro de Diego

Ao de construccion: 1889-1898
Superficie de la parcela: 14.775 m?
Normativa urbanistica: NZ 1 Grado 5°

Uso caracteristico: Equipamiento Privado, Religioso y Educativo
Proteccién: BIC Monumento (1977)
Catalogacion PGOUM: Ne 25526. Catalogacion Singular. Parques y Jardines con nivel de proteccion 2
Resena histdrica: Este colegio tiene su origen en la llegada a Espafia en 1843 de las religiosas de la Sagrada Fami-

lia de Burdeos, quienes pusieron en marcha un primer colegio en 1844 en la calle del Barquillo.
Meses después, debido al aumento de alumnas, trasladaron el colegio de Nuestra Sefiora de
Loreto a la calle de Las Cortes, después al paseo del Prado, hasta instalarse definitivamente en

1891 en el edificio de la calle del Principe de Vergara.

El encargado de esta ultima construccion en una manzana completa del ensanche de Salaman-
ca fue el arquitecto Juan Bautista Lazaro de Diego, quien aplicé novedosos criterios estructura-

les, constructivos, funcionales e higienistas.

Ubicado en el centro de la manzana, el colegio esta rodeado perimetralmente por un muro de

Mis informacién fabrica sobre zdcalo de canteria con el acceso flanqueado por dos pabellones de porteria de una
e sola altura. Sobre el eje de acceso, se organiza la planta del conjunto de forma simétrica con un
E iﬂ'.“!" I":| — volumen central paralelo a la calle al que acometen tres pabellones transversales.
E:"& I.. Una cuidadosa fébrica de ladrillo visto, el uso de bovedas tabicadas a la catalana, el empleo de
E. :l::.lr.l: T pifiones escalonados para rematar los cuerpos central y laterales, y una ordenada ornamen-
o tacion en huecos, impostas y cornisas caracterizan esta construccion de estética neomudéjar.
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13 >

Localizacion:

Autor del proyecto:
Afo de construccién:
Superficie de la parcela:
Normativa urbanistica:
Uso caracteristico:

Proteccion:

Catalogacion PGOUM:

Resena historica:

Mis informacién

Nave de Motores de Pacifico

Calle de Valderribas, 49. Distrito de Retiro
Antonio Palacios Ramilo

1922-1923

11.262 m?

APE 03.10

Cultural e Industrial

BIC Monumento (2013)

Ne° 18600. Catalogacion Singular. Parques y Jardines con nivel de proteccion 3

La Nave de Motores se termind de construir en 1923 con el objetivo de garantizar el suministro
eléctrico a la red de Metro de Madrid. En esta central eléctrica se transformaba la corriente
suministrada por distintas compaiiias y se generaba energia gracias a tres motores diésel de
1.500 cv cada uno. Esta central fue también la encargada de suministrar energia a la poblacion

de Madrid durante la Guerra Civil, a través de la compaififa Union Eléctrica Madrilefa.

Antonio Palacios fue el arquitecto responsable del disefo, al igual que de gran parte de las ins-
talaciones del metro de ese momento; y José Maria y Manuel Otamendi, los ingenieros encar-
gados de la maquinaria de la central. Su construccion se concluyo6 a la par que la primera linea
de metro que conectaba Cuatro Caminos con Puente de Vallecas en 1923, la linea 1, aunque
su inauguracion oficial por Alfonso XIII no tendria lugar hasta 1924. En los afos cincuenta las
mejoras en el suministro eléctrico dejaron a la Nave de Motores con escasa actividad producti-

va, hasta que en 1972 quedd definitivamente fuera de servicio.

El complejo estaba formado por una gran nave para los motores y alternadores, con un cuerpo
para transformadores en la parte delantera y un cuerpo lateral para oficinas y taller en planta
baja. Completaban el conjunto cinco grandes depositos subterraneos, una torre refrigeradora
exenta y la vivienda del ingeniero jefe. Todo ello conformado con fachada de ladrillo y piedra
artificial reforzada con pilastras sobre zocalo de mamposteria, que manifiesta una clara in-

fluencia de la arquitectura centroeuropea del momento.

Restaurada en 2008, fue catalogada en 2013 como Bien de Interés Cultural por su valor tecno-

légico, arquitectdnico y artistico.
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14 >

Localizacion:

Autor del proyecto:
Afio de construccion:
Superficie de la parcela:
Normativa urbanistica:
Uso caracteristico:
Proteccion:

Catalogacion PGOUM:

Resena historica:

Mids informacion

Junta Municipal de Retiro
Antiguos cuarteles de Daoiz y Velarde

Plaza de Daoiz y Velarde, 2. Distrito de Retiro
Miguel Garcia

1869

22.179 m?

API03.06

Cultural, Deportivo y Administrativo

No

Ne° 25692. Catalogacion Integral. Parques y Jardines con nivel de proteccion 3

La Empresa de los Docks y Aduana de Madrid fue creada en 1861 por Mollinedo y Compaiiia.
Era conocida popularmente como los Docks, palabra que procede del inglés y que significa
diques, refiriéndose a los almacenes situados junto al Tamesis donde se depositaban mercan-
cias (fundamentalmente hierros, maderas y alimentos) a la espera de su venta. Se configuré asi
un gran centro de almacenamiento de 23.000 m?, aprovechando la cercania de la estacion de

Atocha y la carretera de Valencia.

Tras la quiebra de la compaiiia a los pocos afios, los locales fueron adquiridos por el Estado, que
los cedi6 al Ministerio de la Guerra y fueron destinados a cuarteles de artilleria e intendencia,
los cuales eran conocidos popularmente como los cuarteles de los Docks o cuarteles de Daoiz
y Velarde. En 1878 se construyeron los demas edificios de los cuarteles, llegando a albergar a
3.500 hombres, 500 caballos y los carruajes de un regimiento montado de artilleria. En 1916,

una Real Orden confirid caracter de Maestranza al parque de artilleria de Madrid.

Ya en 1981, el complejo pasé a titularidad municipal mediante un convenio entre el Ayunta-
miento y la Junta Central de Acuartelamiento. Posteriormente, el Ayuntamiento aprobé en
1988 un plan especial de proteccion de los edificios, que permitié reconvertir los antiguos
cuarteles de Daoiz y Velarde en un complejo que albergara un polideportivo, la sede de la Junta

Municipal de Retiro, un centro cultural y varias zonas infantiles.
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15>  Junta Municipal de Carabanchel

Localizacion: Plaza de Carabanchel, s/n. Distrito de Carabanchel
Autor del proyecto: Daniel Zabala
Ano de construccion: 1891
Superficie de la parcela: 739 m?
Normativa urbanistica: APE 11.07
Uso caracteristico: Administrativo
Proteccidn: No
Catalogacion PGOUM: Ne 30587. Catalogacion Estructural
Resena histdrica: El edificio que aloja la Junta de Distrito de Carabanchel fue proyectado por el arquitecto Daniel

Zabala en 1891, con José Asensio Rodriguez, arquitecto provincial, como director de las obras.
Se inauguro a finales de 1893 y alojaba al Ayuntamiento de Carabanchel Bajo, en la que enton-

ces era plaza Mayor de dicho municipio, que no formaba parte de Madrid.

Constituye un antiguo y representativo testimonio de casa consistorial, con huellas de la arqui-

tectura de ladrillo que se prodigaba en Carabanchel. Sus fachadas estan decoradas con revoco

M4s informacién blanco, y el ladrillo enmarca puertas y ventanas, ademas de resaltar esquinas y lineas de impos-

E FppaT S ta siguiendo la estética propia del neomudéjar, aunque con la sencillez propia de un pequefo

_#‘rﬁf& L municipio. El edificio tiene tres plantas sobre la calle, las dos primeras de mayor importancia

'g:a. - '-:'I.l-_|. con grandes ventanas y balcones; y la tercera con ventanas de menores dimensiones.

E L:I' g:‘ X En su reconstruccion en 1944 intervino el arquitecto José Maria Martinez-Cubells Tordesillas,
y fue ampliado en 1949 por Francisco Moreno Lopez.
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16 >

Localizacion:

Autor del proyecto:
Afio de construccion:
Superficie de la parcela:
Normativa urbanistica:
Uso caracteristico:
Proteccion:

Catalogacion PGOUM:

Resena historica:

Mi4s informacién

Iglesia de San Miguel Arcangel

Calle del General Ricardos, 21. Distrito de Carabanchel
Manuel Moreno Lacasa

1940 (reconstruccion)

2.412 m?

NZ 1.6

Religioso

No

Ne° 30114. Catalogacion Estructural. Parques y Jardines con nivel de proteccién 3

Destruida en la Guerra Civil la parroquia original de San Miguel de 1912, la Direccién General
de Regiones Devastadas promovié en 1940 la construccion de la iglesia de San Miguel Arcangel

por el arquitecto Manuel Moreno Lacasa.

El material empleado predominantemente fue el ladrillo visto, y la decoracién se lleva a cabo

con el aparejo del mismo, por economia y posibilidad de fabricacién y suministro.

En su fachada principal a la calle del General Ricardos destaca una prominente torre.
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17 > Convento e iglesia de Las Clarisas

Localizacion: Calle de las Clarisas, 2. Distrito de Carabanchel
Autor del proyecto: Eduardo Torallas Lopez (reconstruccion)
Afo de construccion: 1895-1897 (iglesia) y 1904-1908 (convento); y reconstruccion entre 1942-1944

Superficie de la parcela: 3.059 m*
Normativa urbanistica: NZ 4

Uso caracteristico: Religioso

Proteccion: No
Catalogacion PGOUM: Ne° 30116. Catalogacion Estructural
Resena historica: La iglesia y el convento de las madres Clarisas estan ubicados actualmente en la calle de las

Clarisas, esquina con la calle del General Ricardos, en el distrito de Carabanchel.

Su ubicacidn inicial en la ciudad de Madrid estuvo en la calle de la Almudena (hoy calle Ma-
yor, frente a la plaza de la Villa) hasta 1836, cuando las veinte monjas fueron exclaustradas y
el monasterio, derribado por la ley desamortizadora de Mendizabal. Se refugiaron entonces
en el monasterio de las Concepcionistas Franciscanas de La Latina, en el que se fundieron con
otras dos comunidades de clarisas también acogidas alli. En 1891 se trasladaron a unas casitas
de Carabanchel Bajo, y dos afios después, Leon XIII las autorizé a poner en marcha un colegio
infantil para nifas, gratuito. Su iglesia fue construida entre 1895 y 1897, y el convento que in-

corporaria dicho colegio de nifias, entre 1904 y 1908.

Durante la Guerra Civil, tanto el convento como la iglesia fueron saqueados y, posteriormente,

Mis informacién reconstruidos entre 1942 y 1944 por la Direcciéon General de Regiones Devastadas, siguiendo

un proyecto de Eduardo Torallas.

Okoq0

i‘.'_.TEr N Tanto la iglesia como el convento se caracterizan por una cuidada féabrica de ladrillo visto, con
u] I'l' F
. H'%- i pilastras que aportan verticalidad a la construccién y motivos decorativos caracteristicos del
[
El:' d ‘1.. " neomudéjar en cornisas y antepechos de ventanas, resueltas con arcos apuntados (nivel supe-
-

rior) y escarzanos (nivel inferior).
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18 >

Localizacion:

Autor del proyecto:
Afio de construccion:
Superficie de la parcela:
Normativa urbanistica:
Uso caracteristico:
Proteccion:

Catalogacion PGOUM:

Resena historica:

Mids informacion

Colegio Publico Concepcion Arenal

Calle de Antonio Lépez, 1. Distrito de Carabanchel
Antonio Flérez Urdapilleta y José Lopez Sallaberry
1923

4.960 m*

NZ3.1.C

Equipamiento Publico, Educativo

No

Ne° 30028. Catalogacion Integral

Este inmueble forma parte del conjunto de edificios educativos disenados por el arquitecto An-
tonio Florez de acuerdo a un modelo sistematizado por él mismo a principios del siglo xx, que
se adscribian a la estética neomudéjar del momento y respondian a la renovacioén pedagogica

impulsada por la Institucién Libre de Ensefanza.

Al igual que los colegios Jaime Vera, Menéndez Pelayo, Joaquin Costa, Pérez Galdds y Pardo
Bazan, presenta unas formas austeras y tradicionales, con esquemas funcionales y grandes ven-
tanales para aprovechar la luz solar, y fue construido en el marco del plan de 1922 de construc-

ciones escolares de Madrid, con la colaboracién del arquitecto municipal José Lopez Sallaberry.

Su planta en U se abre hacia el rio Manzanares y muestra su fachada principal con una cuidada
fabrica de ladrillo hacia la calle Antonio Lépez. Los distintos niveles se manifiestan en fachada
con lineas de imposta decoradas con ladrillo, ventanales con arcos de medio punto en el nivel

superior y un generoso alero con canecillos que culmina la fachada con una rica cornisa.
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19 >

Localizacion:

Autor del proyecto:
Afio de construccion:
Superficie de la parcela:
Normativa urbanistica:
Uso caracteristico:
Proteccion:

Catalogacion PGOUM:

Resena historica:

Mis informacién

OFcqk,

Colegio Publico Francisco de Quevedo

Calle Granada, 16. Distrito de Retiro
Ricardo Velazquez Bosco

1884

793 m?

NZ 1 Grado 5°

Equipamiento Publico, Educativo
No

Ne 18500. Catalogacion Estructural

El inmueble que actualmente alberga el Colegio Publico Francisco de Quevedo fue la sede de la
Fototipia de J. Laurent y Cia. El fotégrafo francés Jean Laurent se trasladé a vivir a Madrid en
1844, y tuvo varios estudios y domicilios. En 1881, con 65 afios y enfermo, cedi el negocio de
la compania Laurent&Cia a su hijastra, y surgio la idea de crear un estudio que sirviera también
de vivienda. El arquitecto que se encargd del proyecto y obra fue Ricardo Velazquez Bosco,
amigo del fotografo, y autor del palacio de Velazquez en el Retiro y de la Escuela de Ingenieros

de Minas en la calle de Rios Rosas.

El inmueble constaba de so6tano y dos plantas donde se ubicaban los talleres de estampacion,
galeria, oficina y laboratorio, y las dependencias de la vivienda se situaban en el volumen orien-
tado a la calle Narciso Serra. La fachada respondia a la estética neomudéjar del momento, con
un zocalo pétreo y fabrica de ladrillo con decoraciones ceramicas procedentes de la Fabrica de
Ceramica de la Moncloa marcando lineas de imposta y cornisas. Amplios vanos acristalados

dotaban al inmueble de gran luminosidad.

A partir de 1940 el inmueble pasé a albergar el colegio Francisco de Quevedo, y experimentd

varias ampliaciones tanto en planta como en altura.
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20 >

Localizacion:

Autor del proyecto:
Afio de construccion:
Superficie de la parcela:
Normativa urbanistica:
Uso caracteristico:
Proteccion:

Catalogacion PGOUM:

Resena historica:

Mi4s informacién

Biblioteca Regional de Madrid Joaquin Leguina
Antigua fabrica de cervezas El Aguila

Calle de Ramirez de Prado, 3. Distrito de Arganzuela
Eugenio Jiménez Corera

1912-1914

11.691 m?

API102.18

Cultural

BIC Monumento (1990)

Ne 25965. Catalogacion Singular. Elementos singulares con nivel de proteccion 1

La antigua fabrica de cervezas El Aguila es un complejo que alberga hoy la Biblioteca Regional
Joaquin Leguina, el Archivo Regional de la Comunidad de Madrid, el Archivo Histérico de

Protocolos y un espacio de exposiciones.

El complejo fabril proyectado por Jiménez Corera en 1912 y ampliado posteriormente por Luis
Sainz de los Terreros estaba compuesto por la malteria, la administracion, el médulo de pro-
ceso, la heladora y los silos de cebada. En su construccion el material prioritario fue el ladrillo
cuidadosamente ejecutado con decoraciéon neomudéjar y azulejeria, y su disefio respondia a
modelos fabriles centroeuropeos. La malteria era el edificio mas destacado, y se mantiene ac-
tualmente como una de las mejores piezas de la arquitectura industrial del primer cuarto del

siglo xx.

El médulo de proceso se construyé entre 1914 y 1925, y la heladora en 1925. Los grupos de
silos de cebada son de 1926 el primero y 1933 el segundo, y constituyen la sefia de identidad

del complejo fabril.

La fabrica de cervezas ceso su actividad en este complejo en 1980, pues traslado sus instalacio-
nes a las afueras de Madrid. En 1990 el conjunto y su maquinaria fueron declarados Bien de
Interés Cultural, y a mediados de los aflos noventa el complejo se rehabilité para conversion en

biblioteca y archivo de la regién, incorporandose médulos de nueva planta.
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21 >

Localizacion:

Autor del proyecto:
Afio de construccion:
Superficie de la parcela:
Normativa urbanistica:
Uso caracteristico:
Proteccion:

Catalogacion PGOUM:

Resena historica:

Mi4s informacién

7

Hospital Universitario Infantil Nifio Jestus

Avenida de Menéndez Pelayo, 65. Distrito de Retiro
Francisco Jarefio y Alarcén

1881-1885

38.693 m?

NZ 1 Grado 5°

Equipamiento Publico, Sanitario

BIC Monumento (1995)

Ne° 18869. Catalogacion Singular. Parques y Jardines con nivel de proteccion 3

La construccion de este complejo fue impulsada por la Asociacion Nacional para el Cuidado
y Sostenimiento de los Nifos, entidad autorizada por una Real Orden en 1876 y presidida por

Maria Hernandez, duquesa de Santofa y marquesa de Manzanedo.

El complejo esta compuesto por pabellones paralelos donde se distribuyen las habitaciones, co-
municados perpendicularmente por un nucleo longitudinal paralelo a la avenida de Menéndez
Pelayo, que comunica a su vez con la iglesia. Sus fachadas de cuidada fabrica de ladrillo presen-
tan motivos decorativos caracteristicos del neomudéjar bajo ventanas y en lineas de imposta y

cornisas, asi como hornacinas, paneles con decoracién romboidal y arcos en la iglesia.

Este complejo servira de modelo para hospitales y asilos que se construiran posteriormente en
Madrid en los afos previos a la Guerra Civil; obtuvo la Medalla de Oro en las exposiciones de
Amberes (1886), Viena (1887) y Barcelona (1888).

En 1901 se amplia el complejo con la incorporacién del asilo en tres nuevos pabellones para-
lelos a los anteriores, obra de Santiago Castellanos Urizar. Posteriormente se llevaron a cabo
nuevas reformas que alteraban su traza original, y en la década de 1990 se llevaron a cabo im-
portantes obras de adaptacion y modernizacion, desde el respeto a sus valores patrimoniales

con la declaracién de Bien de Interés Cultural.
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22 >

Localizacion:
Autor del proyecto:

Afo de construccion:

Superficie de la parcela:
Normativa urbanistica:
Uso caracteristico:
Proteccion:

Catalogacion PGOUM:

Resena historica:

Mids informacion

Residencia de Mayores Fundacion D* Fausta Elorz

Calle del Conde de Penalver, 53. Distrito de Salamanca
Daniel Zabala Alvarez

1910-1914

2.123 m?

APR 04.07

Asistencial

No

Ne° 15067. Catalogacion Singular. Parques y Jardines con nivel de proteccion 3

Este complejo residencial tiene su origen en el conjunto de fundaciones benéficas, sin animo de
lucro, que se erigieron en el ensanche de Madrid durante la Restauracién, como las del colegio
del Loreto y del Pilar. Dofia Fausta Elorz, de origen navarro, tuvo la voluntad de impulsar este
complejo para albergar un asilo de ancianas y una escuela de nifias, regentado por las Hijas de

la Caridad, en una manzana del barrio de Salamanca.

El conjunto se organizé con un volumen central que albergaba las funciones de ingreso y alo-
jamiento para las religiosas; detras se ubicaba la iglesia de estilo neogdtico y el pante6n de la
fundadora; y a cada lado del volumen central se organizaban tres pabellones comunicados por

una galeria acristalada.

Fue utilizado como carcel de mujeres durante la Guerra Civil y, al finalizar la contienda, prisién
provincial de hombres (prision de Torrijos, por el nombre anterior de la calle donde se ubica),
donde estuvieron el dramaturgo Antonio Bueno Vallejo y el poeta Miguel Hernandez, quien

escribiria sus “Nanas de la cebolla” entre estas paredes.

El material predominante en la fachada es el ladrillo sobre zdcalo de piedra. Compuesto segtin
las pautas del estilo neomudéjar, presenta decoracidn en antepechos, pilastras, lineas de impos-

ta'y cornisas. Destacan también sus frentes escalonados en el volumen central y laterales.

En los afios cuarenta experiment6 ampliaciones, como el pabellén para comedor, y desde la

década de 1950 retomd nuevamente su actividad como residencia.
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23 > Hospital Central de la Cruz Roja San José y Santa Adela

Localizacion: Avenida de la Reina Victoria, 22-26. Distrito de Tetudn
Autor del proyecto: José Marafién y Gémez Acebo

Ao de construccion: 1893-1908
Superficie de la parcela: 12.654 m?
Normativa urbanistica: NZ 3.2

Uso caracteristico: Sanitario
Proteccidn: No
Catalogacion PGOUM: Ne 25165. Catalogacion Singular. Parques y Jardines con nivel de proteccion 2
Resena histdrica: Este complejo hospitalario tiene su origen en el legado testamentario de dofia Adela Balboa y

Gomez. Fue proyectado por José Maraiion y Gomez Acebo en 1883, y tras su fallecimiento en
1900 la construccion fue continuada por su discipulo Daniel Zabala, quien culminé la obra
en 1908. El conjunto esta formado por cuatro pabellones de planta rectangular, paralelos dos
a dos en torno a un patio ajardinado para la tranquilidad de los pacientes, con una iglesia en
el centro del pabelldn principal. La iglesia, obra ya de Zabala, tiene planta de cruz latina, esta
rematada por un chapitel de estilo neogético y destaca por las vidrieras de la casa Maumejean.
Los pabellones se caracterizan por el empleo del ladrillo sobre zdcalo de piedra y decoracién

neomudéjar en lineas de imposta, cornisas y ventanas.

La Casa de Salud San José y Santa Adela, denominacién inicial del complejo, no pudo ponerse

en funcionamiento una vez terminada la construccion por el agotamiento de los fondos fun-

Mis informacién dacionales. Tras cinco afos de abandono, y por iniciativa de la reina Maria Cristina, en 1913 se

T constituyd un patronato que puso en marcha el complejo, dedicado inicialmente a la asistencia
E .*:' :I-E de sirvientas y, durante la guerra de Marruecos, a la atencién de soldados heridos. En 1918 un
=

Real Decreto confiere el patronato del hospital a la Cruz Roja Espaola, entonces bajo el patro-

cinio de la reina Victoria Eugenia.

En 1924 se llevo a cabo la primera ampliacion del complejo, con un nuevo volumen llamado

Dispensario e inaugurado en 1928. Posteriormente se incorpord un edificio para la escuela de
enfermeria, llevandose a cabo un proceso de modernizacion del hospital. A partir de 1974 el

centro se va integrando progresivamente en el servicio publico de salud.
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24 > Colegio Internacional G. Nicoli

Localizacion: Paseo de Eduardo Dato, 4. Distrito de Chamberi
Autor del proyecto: Juan Bautista Lazaro de Diego

Ao de construccion: 1903-1906
Superficie de la parcela: 12.506 m?
Normativa urbanistica: NZ 1 Grado 5°

Uso caracteristico: Equipamiento Privado, Educativo
Proteccidn: BIC Monumento (1977)
Catalogacion PGOUM: Ne° 26801. Catalogacion Singular. Parque y Jardines con nivel de proteccion 2
Resena historica: El colegio San Diego y San Vicente se funda como asilo de San Diego y San Nicolds en 1905

para dar alojamiento y educacion a nifias huérfanas y pobres, por iniciativa de los marqueses de

Vallejo, don Diego Fernandez Vallejo y su esposa dofia Nicolasa Gallo Alcantara.

Don Diego, riojano de origen y acaudalado hombre de negocios, dedicé su gran fortuna a
obras de caridad. El colegio fue encomendado por los marqueses a la Compaiiia de las Hijas de
la Caridad, quienes lo regentan desde entonces. En sus primeros afos de vida, el asilo de San
Diego acogié a 200 huérfanas a quienes daban formacién académica y humana, siguiendo la

metodologia pedagégica de Andrés Manjon y de Manuel Siurot.

Durante la Guerra Civil funcion6 como cércel, quedando interrumpidas sus funciones educa-

tivas y de internado. En las décadas siguientes, el colegio amplié sus programas educativos: en

él situaron las Hijas de la Caridad su Casa de Estudios para novicias, al tiempo que abrieron la

Mas informacién ensefianza reglada a alumnas externas, instalaron la Escuela de Magisterio de la Iglesia y una
E #‘ 1 E Escuela de Asistentes Sociales.
1 u -.'
E..;-:' 1 L |.|| El inmueble se caracteriza por una planta cuadrangular, organizada en torno a dos patios sepa-
E.:_ﬁ T rados por un eje principal donde se ubica la capilla neogoética. El exterior del inmueble combina
E #:I: - elementos neogoticos con una cuidada fabrica de ladrillo con motivos decorativos en vanos,
lineas de imposta y cornisas.
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25 >

Localizacion:

Autor del proyecto:
Afio de construccion:
Superficie de la parcela:
Normativa urbanistica:
Uso caracteristico:
Proteccion:

Catalogacion PGOUM:

Resena historica:

Mi4s informacién
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Instituto Catdlico de Artes e Industrias (ICAI)

Calle de Alberto Aguilera, 23. Distrito de Centro
Enrique Fort Guyenet

1904-1908

9.646 m?

NZ 1 Grado 5°

Equipamiento Privado, Educativo

BIC Monumento (1977)

Ne 25315. Catalogacion Singular. Parques y Jardines con nivel de proteccion 3

Promovido por la Compania de Jesus, este edificio fue construido segiin proyecto del arqui-
tecto Enrique Fort Guyenet para alojar el Instituto Catélico de Artes e Industrias, escuelas de
peritos e ingenieros y patronato de obreros, para paliar la deficiente educacion industrial a

finales del siglo x1x en Espana.

La amplitud del proyecto fue abordada en varias fases. Inicialmente se construyo el volumen
central y el ala oeste, en torno a un patio, y después una capilla neogdtica construida en una
segunda fase. En una tercera fase se complet6 la manzana con la construccién de un ala este

simétrica, igualmente en torno a un patio que aportaba luz y ventilacion.

El material empleado en el conjunto fue el ladrillo, con motivos decorativos segun la estética
neomudéjar en cornisas, lineas de imposta, remates, pilastras y paios. El imponente volumen

y altura del conjunto le aportaba cierto aire industrial.

El edificio que ocupa la manzana delimitada por las calles Martires de Alcala, Alberto Aguilera,
Baltasar Gracian y Santa Cruz de Marcenado fue ampliado con nuevas instalaciones, bajo la

direccion de Antonio Palacios.

La ensenanza en el edificio se vio paralizada por la Guerra Civil, pero en 1939 se retom¢ la

actividad docente en los edificios restaurados.

101



102



26 >

Localizacion:

Autor del proyecto:
Afo de construccién:
Superficie de la parcela:
Normativa urbanistica:
Uso caracteristico:
Proteccion:

Catalogacion PGOUM:

Resena historica:

Mis informacién

=‘-I!'."E|

Colegio Nuestra Sefiora de las Delicias

Paseo de las Delicias, 67. Distrito de Arganzuela
Julio Martinez-Zapata Rodriguez

1902-1913

7.174 m?

NZ 1 Grado 5°

Equipamiento Privado, Educativo

No

Ne° 20914. Catalogacion Integral. Parques y Jardines con nivel de proteccion 4

El colegio, en origen Instituto del Pilar para la Educacién de la Mujer para nifias huérfanas, sur-
ge por iniciativa del matrimonio formado por dofa Pilar Sainz Hernando y don Pedro Sanchez
Blanco, quienes, al carecer de descendencia, decidieron dedicar sus bienes a la formacion de los
jovenes. Con el fallecimiento en 1901 de dofa Pilar Sainz, don Pedro encargé en su testamen-
to a sus albaceas que con sus bienes constituyeran un patronato que rigiera la construccion y
organizacion de un asilo de artes y oficios para nifios y nifias naturales de Madrid, huérfanos,
donde fueran educados. Un afio mas tarde fallecié don Pedro Sanchez Blanco y sus albaceas
comenzaron a poner en marcha sus deseos en una parcela de su propiedad en el ensanche, lin-
dando con los terrenos de la Compaiiia de Ferrocarriles de Caceres y Portugal. Se adquirié para
su expansion una parcela colindante denominada “La Jabonera” y se compré al Ayuntamiento
una parte de terreno de la via publica para el alineamiento de la finca. El complejo se levantd

siguiendo el proyecto de Julio Martinez-Zapata.

Su labor asistencial continué hasta 1936, momento en que los bienes de la fundacién y el edi-
ficio fueron incautados. No fue hasta 1948 que el patronato encargé el asilo a las religiosas
salesianas y el inmueble recuperd la actividad docente para nifias externas e internas. A partir
de 1976 comenz6 una nueva etapa como colegio diocesano y desde el afio 2000 el Arzobispado

de Madrid se encarga de su gestion.

La fachada principal, retranqueada, se caracteriza por los cuidados detalles decorativos neo-

mudéjares y el tratamiento de los distintos planos, la agrupacion de huecos y la torre central.
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27 >

Localizacion:

Autor del proyecto:
Afio de construccion:
Superficie de la parcela:
Normativa urbanistica:
Uso caracteristico:
Proteccion:

Catalogacion PGOUM:

Resena historica:

Mi4s informacién

Colegio Publico Jaime Vera

Calle de Bravo Murillo, 162. Distrito de Tetudn
Antonio Flérez Urdapilleta

1923

5.784 m*

NZ 4

Equipamiento Publico, Educativo

No

Ne 28150. Catalogacion Integral

Este inmueble forma parte del conjunto de edificios educativos disenados por el arquitecto
Antonio Florez Urdapilleta como responsable del Departamento de Construcciones Escolares
del Ministerio de Instrucciéon Publica, de acuerdo a un modelo sistematizado por él mismo a
principios del siglo xx, que respondian a la estética neomudéjar del momento y como soporte
de la renovacion pedagogica impulsada por la Institucion Libre de Ensefianza. Al igual que los
colegios Concepcion Arenal, Menéndez Pelayo, Joaquin Costa, Pérez Galdds y Pardo Bazan,
presenta unas formas austeras y tradicionales, con esquemas funcionales y grandes ventanales
para aprovechar la luz solar, que fueron construidos en el marco del plan de 1922 de construc-

ciones escolares de Madrid, con la colaboracién del arquitecto municipal José Lopez Sallaberry.

Su planta longitudinal con volimenes trasversales responde a principios funcionales. Se com-
plementa con una fachada de ladrillo con amplios ventanales con dinteles de hierro calado
vistos, entre pilastras y lineas de imposta que aportan ritmo a la fachada. El nivel superior se
manifiesta con ventanas con arcos de medio punto. Un amplio alero con canecillos remata la

parte superior.
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28 >

Localizacion:

Autor del proyecto:
Afio de construccion:
Superficie de la parcela:
Normativa urbanistica:
Uso caracteristico:
Proteccion:

Catalogacion PGOUM:

Resena historica:

Mis informacién
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Edificio de viviendas

Calle de Avila, 1. Distrito de Tetuan

Joaquin Saldafia

1914

347 m?

Regulaciéon 4 - NZ 4

Residencial

Incluido en el catalogo de edificios protegidos de arquitectura popular neomudéjar

Ne 28151. Catalogacién Ambiental

Edificio representativo de la arquitectura popular de ladrillo de Tetuan que forma parte del
paisaje cultural e identitario del entorno y supone un ejemplo de vivienda obrera de principios
del siglo xx: construccién en ladrillo de bajo coste y de rapida ejecucion. Fue promovida por

Guillermo Zurro, quien encargo6 el proyecto y obra al arquitecto Joaquin Saldaia.

Se trata de un edificio en esquina con encuentro de fachadas resuelto en chaflan, alineado a
via publica, de tres alturas y planta de forma sensiblemente rectangular. Ocupa la totalidad del

fondo edificable, generando patios de luces y ventilacion en el interior.

Se compone de un zdcalo ocupado por locales, un desarrollo de dos plantas y un remate en
forma de peto. Los huecos presentan proporcion vertical, con arcos adintelados con hiladas al-
ternas a soga y a tizon, y con estribos a soga y tizon. Dispone de cornisa consistente en saliente
de modillones, peto apilastrado con hiladas a serreta en el remate superior y elementos curvos

en el chaflan.

La disposicion general del ladrillo en fachada es horizontal, colocado a tizén. El tratamiento
dado al ladrillo es mediante hiladas corridas, dispuestas tanto enrasadas como resaltadas. Los

ladrillos de planta primera son ligeramente mas claros.
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29 >

Localizacion:

Autor del proyecto:
Afio de construccion:
Superficie de la parcela:
Normativa urbanistica:
Uso caracteristico:
Proteccion:

Catalogacion PGOUM:

Resena historica:

Mids informacion
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Colegio Publico Cervantes

Calle de Raimundo Fernandez Villaverde, 4. Distrito de Chamberi
Antonio Flérez Urdapilleta

1913-1916

1.899 m?

NZ 1 Grado 5°

Equipamiento Publico, Educativo

No

Ne° 10305. Catalogacion Estructural

Este inmueble formaba parte de un plan municipal para la zona junto a la Casa de Socorro de
Cuatro Caminos, ubicada en el solar anejo. En esta escuela, por primera vez, se rompe con la

tradicional escuela unitaria y se sustituye por el sistema de clases y programas graduales.

Arquitecténicamente, la propuesta del arquitecto Antonio Flérez Urdapilleta responde a una
solucién funcional que busca la luz del norte para aulas y espacios de trabajo, y la luz del sur
para las galerias. La utilizacion de materiales como el ladrillo visto, cargaderos de hierro para
los dinteles, cubiertas de madera y teja curva, y piedra berroquefia en z6calos y repisas de ven-
tanas manifiestan la estética neomudéjar del momento pero también el inicio de una impor-
tante tendencia de caracter racional que tendra continuidad en su obra escolar posterior: los

colegios Jaime Vera y Menéndez Pelayo, entre otros.
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30 >

Localizacion:

Autor del proyecto:
Afio de construccion:
Superficie de la parcela:
Normativa urbanistica:
Uso caracteristico:
Proteccion:

Catalogacion PGOUM:

Resena historica:

Mids informacion
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Patronato de Enfermos

Calle de Santa Engracia, 11. Distrito de Chamberi
Luis Ferrero Tomas

1921-1924

1.698 m?

NZ 1 Grado 5°

Equipamiento Privado, Sanitario

No

Ne° 12366. Catalogacion Integral

Este inmueble con destino a obras caritativas fue impulsado por la Asociacion del Patronato
de Enfermos, una de las multiples iniciativas asistenciales impulsadas por dofia Luz Rodriguez

Casanova.

El proyecto original de 1919 del arquitecto Antonio Alvarez Redondo fue sustituido por el de
Luis Ferrero en 1921. El inmueble se caracteriza por el aparejo toledano que mezcla la mam-
posteria y la fabrica de ladrillo, con azulejo de Talavera pintado en azul y amarillo que identifica
el edificio en la puerta principal. Arcos corridos de ladrillo conforman los vanos en el ultimo

nivel. En el extremo occidental de la parcela se ubica la iglesia del patronato.
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31>

Localizacion:

Autor del proyecto:
Afio de construccion:
Superficie de la parcela:
Normativa urbanistica:
Uso caracteristico:
Proteccion:

Catalogacion PGOUM:

Resena historica:

Mais informacion
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Centro Superior de Estudios de la Defensa Nacional

Paseo de la Castellana, 61. Distrito de Chamberi
Ricardo Velazquez Bosco

1895-1898

9.607 m?

NZ 1 Grado 5°

Equipamiento Publico

BIC Monumento (1977)

Ne° 13384. Catalogacion Singular. Parques y Jardines con nivel de proteccion 2

El arquitecto Ricardo Veldzquez Bosco fue el encargado de adaptar el proyecto que inicialmen-
te estaria destinado a la Escuela Nacional de Sordomudos y Ciegos y ubicado en una finca de
la Moncloa, para su emplazamiento en la manzana delimitada por el paseo de la Castellana, las

calles de Breton de los Herreros y de Zurbano, y la plaza de San Juan de la Cruz.

Para tal adaptacion fue necesario aprovechar los cimientos del edificio proyectado por Carlos
Velasco Peinado en 1883 en esa parcela, como futura sede de la seccion femenina de la Institu-
cién Libre de Ensefianza, cuya construccion fue paralizada por carecer de la correspondiente

licencia.

En la nueva parcela del paseo de la Castellana, nueve veces menor y geometria triangular, la so-
lucién de Velazquez Bosco mezcla diferentes estilos historicistas, con predominancia del estilo
neomudéjar que convive con soluciones innovadoras como el hierro, el cristal y la ceramica.
La fachada de ladrillo con motivos decorativos en pilastras y lineas de imposta incorpora un

portico de orden clasico y escalinata en su acceso principal.

Tras la Guerra Civil el edificio paso a ser la sede de la Escuela Superior del Ejército, y fue am-
pliado por el ingeniero Medrano, quien mantuvo el mismo estilo en los nuevos pabellones afia-
didos. En la actualidad es la sede del Centro de Estudios de la Defensa Nacional (CESEDEN).
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32>

Localizacion:

Autor del proyecto:
Afio de construccion:
Superficie de la parcela:
Normativa urbanistica:
Uso caracteristico:
Proteccion:

Catalogacion PGOUM:

Resena historica:

Mids informacion

Seminario Conciliar de Madrid

Calle de San Buenaventura, 9. Distrito de Centro
Miguel de Olabarria y Ricardo Garcia Guereta
1902-1906

3.747 m?

APR 01.07

Equipamiento Privado, Religioso

BIC Monumento (1977)

Ne 25476. Catalogacion Singular. Parques y Jardines con nivel de proteccion 2

El edificio destinado a la formacion de los futuros sacerdotes de la didcesis fue construido
sobre el solar del antiguo palacio de los duques de Osuna, ubicado en las Vistillas y derribado
en el ano 1900. Dicho palacio habia sido adquirido por el obispado tras el fallecimiento del XV
duque del Infantado y XII duque de Osuna, quien dejé grandes deudas que obligaron a la venta

del inmueble.

La construccion se inicié en 1901 siguiendo el proyecto de los arquitectos Miguel de Olabarria
y Ricardo Garcia Guereta, quienes se basaron en un proyecto inicial del marqués de Cubas, que
fue modificado para dar mayor amplitud a la capilla. Tras el fallecimiento de Miguel de Olaba-
rria, seria el arquitecto Juan Moya Idigoras quien acompanaria a Ricardo Garcia Guereta en las

obras, hasta su finalizacion en 1906.

La planta del inmueble se organiza en torno a dos grandes patios rectangulares, con torreones
en sus esquinas. En el eje del complejo se ubica la iglesia neogdtica, con planta de cruz latina.
Su imponente fachada se caracteriza por una cuidada fabrica de ladrillo con motivos decora-
tivos neomudéjares en torno a ventanas, lineas de imposta, arcos de medio punto y cornisas.

Elementos de piedra y alero de canecillos completan y enriquecen la fachada.

115



i WO

I LI

-
s
L]
R
_—1
=
B

|

116



33 >

Localizacion:

Autor del proyecto:
Afio de construccion:
Superficie de la parcela:
Normativa urbanistica:
Uso caracteristico:
Proteccion:

Catalogacion PGOUM:

Resena historica:

Mis informacién

Edificio de viviendas

Calle de Toledo, 122. Distrito de Arganzuela
Lucas Raboso Lopez y Luis Sanz Trompeta
1885

710 m?

NZ 1 Grado 3°. Nivel C

Residencial Norma Zonal 1

No

Ne 19571. Catalogacion Estructural

Este edificio de viviendas fue promovido por Francisco Lebrero y construido segun las direc-
trices iniciales del maestro de obras Lucas Raboso y, posteriormente, del arquitecto Luis Sanz

Trompeta.

Construido totalmente con estructura metalica, el inmueble alberga dos viviendas por planta
y bajo comercial, y se muestra al exterior con una fachada de ladrillo de dos colores, con rica
decoracion neomudéjar en lineas de imposta, cornisas y torreones. La fachada se completa con
rejeria metalica y perfiles en planta baja con capiteles compuestos y zapatas con las iniciales del

promotor. Destaca el torre6n central que incorpora un reloj y una veleta.

En 1940 el edificio sufri6 alteraciones siguiendo el proyecto de Julian Sdenz de Iturralde, quien
incorporo6 viviendas ocupando el interior de la parcela, aprovechando al maximo la superficie
de la parcela y sobre una nave dafiada durante la Guerra Civil. Posteriormente en 1946 se lle-
varon a cabo reformas interiores en las viviendas y locales comerciales a cargo del arquitecto

Luis Cervera, sin alterar su imagen exterior.
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Localizacion:

Autor del proyecto:
Afio de construccion:
Superficie de la parcela:
Normativa urbanistica:
Uso caracteristico:
Proteccion:

Catalogacion PGOUM:

Resena historica:

Colegio La Inmaculada Marillac

Calle de Garcia de Paredes, 37. Distrito de Chamberi
Desconocido

1965

2.158 m?

NZ 1 Grado 5°

Equipamiento Privado, Educativo

No

Ne 12843. Catalogacion Parcial

El edificio de dos alturas del colegio La Inmaculada Marillac forma parte del complejo donde
se ubica el convento de las Hijas de la Caridad de San Vicente de Padl, en unos terrenos dona-
dos a principios de siglo por la condesa de Torrednaz para la construccion del entonces asilo de

convalecientes de enfermedades comunes no contagiosas.

Entre los aflos 1967 y 1971 la Escuela de Enfermeras de las Hijas de la Caridad se ubicaba en el
centro Marillac, a espaldas del asilo de convalecientes. En las instalaciones de la antigua Escue-

la de Enfermeras se encuentra hoy el colegio de La Inmaculada Marillac.

El inmueble se caracteriza por una sencilla fachada neomudéjar de ladrillo con decoracién en

lineas de imposta y cornisas, asi como en los antepechos.
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Localizacion:

Autor del proyecto:
Afio de construccion:
Superficie de la parcela:
Normativa urbanistica:
Uso caracteristico:
Proteccion:

Catalogacion PGOUM:

Resena historica:

Mi4s informacién
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Hospital Asilo de San Rafael

Calle de Serrano, 199. Distrito de Chamartin
Ignacio de Aldama Elorz

1909

26.514 m*

NZ5.2

Equipamiento Privado, Sanitario

No

Ne° 29155. Catalogacion Estructural

El edificio de ladrillo de estilo neomudéjar fue diseniado por el arquitecto Ignacio de Aldama
Elorz, y se inaugur6 el 6 de marzo de 1912 como Casa de Caridad y hospital para nifios con
problemas de raquitismo y polio. Dirigido por la Orden Hospitalaria de San Juan de Dios,
inicialmente tenia capacidad para 50 camas, y posteriormente en 1917 fue ampliado a 150. El
complejo fue incorporando nuevos volimenes proyectados por el propio Ignacio de Aldama
en los aflos 1925, 1940 y 1950, siempre caracterizados por un uso muy cuidado del ladrillo con

ornamentacion sencilla pero que le conferia monumentalidad.

En junio de 1952 se constituy¢ en el asilo de San Rafael la primera Escuela Oficial de Ayudan-
tes Técnicos Sanitarios Masculinos, y en 1959 incorpor6 en sus instalaciones una Escuela de

Fisioterapeutas.

El complejo ocupa actualmente la manzana comprendida entre la calle de Serrano, el paseo de
La Habana y la avenida de Concha Espina, de la que han desaparecido gran parte de los pabe-
llones neomudéjares originales y jardines y huertas colindantes, sustituidos por voliumenes de

nueva construccion.
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Localizacion:

Autor del proyecto:
Afio de construccion:
Superficie de la parcela:
Normativa urbanistica:
Uso caracteristico:
Proteccion:

Catalogacion PGOUM:

Resena historica:

Mids informacion

Iglesia de Santa Cruz

Calle de Atocha, 6. Distrito de Centro

Francisco de Cubas y Gonzalez-Montes, marqués de Cubas
1889-1902

1.481 m?

NZ 1 Grado 5°

Equipamiento Privado, Religioso

BIC Monumento (1982)

Ne° 03822. Catalogacién Singular

La iglesia de Santa Cruz se ubica en el solar de la antigua iglesia y convento de Santo Tomas,
en la calle de Atocha. Rememorando la primitiva iglesia barroca, el proyecto del marqués de
Cubas para la nueva iglesia incorpora una torre atalaya, que segiin proyecto deberia haberse
rematado con una aguja que nunca se construyo. Tras la interrupcién de la obra por falta de

fondos, la iglesia fue concluida por Miguel de Olabarria, discipulo del marqués de Cubas.

La planta de la iglesia es de una sola nave con capillas laterales, crucero con tribunas y abside
poligonal. Sobre las capillas aparece un cuerpo de vidrieras realizadas en 1901 por la casa Mau-

mejean, segun los disefios de Arturo Mélida.

En el exterior se mezclan los estilos neomudéjar y neogético. La fachada es de ladrillo con mo-
tivos decorativos en cornisas, impostas y panos; combinados con portada, rosetdn y ventanales
apuntados de piedra blanca de Colmenar de Oreja. La torre con matacanes superiores tiene
cierta relacién con la arquitectura defensiva, y fue esta la estructura mas alta de Madrid hasta

la construccidn del edificio de Telefdnica.
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Localizacion:

Autor del proyecto:
Afo de construccién:
Superficie de la parcela:
Normativa urbanistica:
Uso caracteristico:
Proteccion:

Catalogacion PGOUM:

Resena historica:

Mids informacion
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Museo ABC

Antigua fabrica de cervezas Mahou

Calle de Amaniel, 29 - 31. Distrito de Centro
Francisco Andrés Octavio

1892-1894

384 m?

NZ 1 Grado 5°

Equipamiento Publico, Cultural

No

Ne 22050. Catalogacion Parcial

Siguiendo el proyecto del arquitecto Francisco Andrés Octavio, el edificio se termina de cons-
truir en 1894 para elaborar cerveza tipo Pilsen, bajo las directrices del maestro cervecero Kon-
rad Stauffer Ruckert y con soluciones innovadoras como un compresor de refrigeracion, cubas
de fermentacion, bodegas de conservacién y maquinas embotelladoras. Se empleaba lupulo del
tipo lagerbierhopfen procedente de Nuremberg, malta de Aranjuez y agua del recién inaugura-
do Canal de Isabel II.

El edificio principal dispone de cuatro plantas sobre rasante y tres de sotano, se caracteriza
por una estructura metalica preparada para grandes cargas y una fachada resuelta con ladrillo
y decoracién neomudéjar en los antepechos de las ventanas, lineas de imposta y cornisa. Una
imponente chimenea de ladrillo destaca en el conjunto fabril que se fue ampliando con el tiem-
po con diferentes intervenciones de los arquitectos José Lopez Sallaberry, el propio Francisco

Andrés Octavio y Lorenzo Gallego Llausas.

Tras un periodo de importante produccion durante la I Guerra Mundial como consecuencia de
la bonanza econémica derivada de la neutralidad del pais en el conflicto bélico, llegé una etapa
de paralizacion de su desarrollo con el estallido de la Guerra Civil. La produccion se recuperd
entre 1950 y 1962, afo en que la fabrica se traslada al paseo Imperial y el edificio de Amaniel

queda abandonado.

En 1988 se llevé a cabo un primer proyecto de rehabilitacion, con el fin de albergar el Archivo
Regional. En 2010 culminaron las obras de rehabilitacion para su adecuacién como sede del

Museo ABC. Y recientemente el complejo ha incorporado instalaciones socioculturales.
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Localizacion:

Autor del proyecto:
Afio de construccion:
Superficie de la parcela:
Normativa urbanistica:
Uso caracteristico:
Proteccion:

Catalogacion PGOUM:

Resena historica:

Mids informacion
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Real Convento de las Carmelitas Descalzas de Santa

Teresa de Jesus

Calle Ponzano, 79. Distrito de Chamberi
Antonio Mayo

1886-1893

4.862 m?

NZ 1 Grado 5°

Equipamiento Privado, Religioso

No

Ne° 10481. Catalogacion Estructural. Parques y Jardines con nivel de proteccion 1

Después del derribo del convento original de la calle del Barquillo en 1869 con la caida de la
reina Isabel I y la necesidad de las monjas de reubicarse en distintos monasterios (monasterio
de las Salesas y convento de Concepcionistas de El Pardo), este convento fue erigido entre las
calles de Ponzano y Maria de Guzman en 1893. Se levant6 siguiendo el proyecto de Antonio
Mayo, quien seguiria el modelo del Carmelo de San José de Malagén, fundado por Santa Tere-
sa. El nuevo cenobio y su iglesia se construyeron gracias a los donativos, en buena parte de los

marqueses de Vallejo.

El conjunto al exterior se manifiesta claramente adscrito a la estética neomudéjar del momento,
con fabrica de ladrillo sobre zdcalo pétreo y motivos decorativos en cornisas y lineas de impos-
ta, asi como arcos de medio punto y ventanas enmarcadas. Adosado al convento se encuentra
la iglesia, templo de una sola nave, con decoracién neobarroca, al estilo de las histéricas iglesias

barrocas madrilenas.

Después de la Guerra Civil el edificio conventual casi habia desaparecido, a excepcion de algu-
nos muros maestros. Tras un intento de venta, se decidi6 su reconstruccion. Las obras comen-
zaron en julio de 1940 y duraron un afo, periodo en el que las monjas fueron acogidas en el

Real Monasterio de la Encarnacidn.

En la segunda mitad del siglo xx y principios del xx1 el conjunto arquitecténico ha tenido
varias reformas y mejoras: en 2007 la restauracion de la cupula de la iglesia y en 2011 interven-

ciones en la estructura de las cubiertas y los pavimentos, etc.
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Localizacion:

Autor del proyecto:
Afio de construccion:
Superficie de la parcela:
Normativa urbanistica:
Uso caracteristico:
Proteccion:

Catalogacion PGOUM:

Resena historica:

Mi4s informacién

Colegio El Porvenir

Calle de Bravo Murillo, 85. Distrito de Chamberi
Joaquin Kramer Arnaiz

1894-1899

8.170 m?

NZ 1 Grado 5°

Equipamiento Privado, Educativo

No

Ne° 10732. Catalogacion Integral. Parques y Jardines con nivel de proteccion 2

El inmueble proyectado por Joaquin Kramer Arnaiz fue el primer centro de ensenanza evan-
gélica de Espania. Fundado por Federico Fliedner, pastor y humanista aleman divulgador de la
doctrina luterana en Espana, el colegio fue inaugurado en 1897 y supuso el inicio de la educa-

cién mixta junto con la Institucion Libre de Ensefianza.

A diferencia de los colegios catdlicos de la época, la propuesta de Kramer se aleja de la estética
de una institucidn religiosa, a pesar de que en su interior alberga tanto espacios docentes y
administrativos como una iglesia. La fachada de fébrica de ladrillo se caracteriza por motivos
decorativos neomudéjares en cornisas, lineas de imposta, ventanales, frentes de fachada esca-
lonados, asi como por los arcos apuntados de influencia neogética. Espacios de recreo, jardin

y huerto rodean el inmueble.

A partir de 1928 el inmueble sufrié ciertas reformas y ampliaciones; en la actualidad prosigue

su actividad docente y sirve a su vez como sede de la Fundacién Federico Fliedner.
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Localizacion:

Autor del proyecto:
Afio de construccion:
Superficie de la parcela:
Normativa urbanistica:
Uso caracteristico:
Proteccion:

Catalogacion PGOUM:

Resena historica:

Mis informacién

Centro Cultural Galileo

Calle de Galileo, 39. Distrito de Chamberi
Julio Martinez-Zapata Rodriguez
1898-1899

2.408 m*

NZ 1 Grado 5°

Equipamiento Publico, Cultural

No

Ne 25262. Catalogacion Estructural

El inmueble ubicado en la calle de Galileo, 39 data de 1899, cuando empezé a funcionar como
sede de la Sociedad de Pompas Ftnebres (conocida como “Funeraria Galileo”), y es obra del

arquitecto Julio Martinez-Zapata Rodriguez, quien a su vez ampliaria el complejo en 1907.

Los distintos pabellones del complejo siguen las pautas marcadas por el lenguaje neomudéjar,
a base de muros de fabrica de ladrillo sobre zécalo pétreo y motivos decorativos en cornisas
y lineas de imposta. Los huecos de la fachada se enfatizan con un ritmo de pilastras verticales
y un impostado sobre ménsulas. La continuidad de las fachadas se rompe con un chaflan con
volumen a modo de torreoén a las calles Galileo y Fernando el Catdlico, asi como una espadafia

en el acceso principal.

En la década de 1980 el complejo se rehabilitaria para su adecuacién como centro cultural mu-

nicipal, actividad que se mantiene desde 1987 hasta la actualidad.
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Localizacion:

Autor del proyecto:
Afio de construccion:
Superficie de la parcela:
Normativa urbanistica:
Uso caracteristico:
Proteccion:

Catalogacion PGOUM:

Resena historica:

Mi4s informacién

i

HESTS

Centro de Artes de Vanguardia La Neomudéjar

Calle de Antonio de Nebrija, s/n. Distrito de Arganzuela
Desconocido

1857

35.005 m?

APR.02.14

Equipamiento Publico, Cultural (iniciativa privada)

No

Ne 25687. Catalogacion Integral. Parques y Jardines con nivel de proteccion 3

El actual Centro de Artes de Vanguardia La Neomudéjar forma parte del conjunto de edifica-
ciones de la estacion de Atocha, entonces denominada estacion del Mediodia. Es el tnico taller
original del antiguo complejo de Atocha, operado por la empresa MZA (Madrid, Zaragoza,
Alicante), la cual fue la primera compaiiia de ferrocarril que hubo en la ciudad. En esta nave se

impartia formacion a los ferroviarios.

Ademas de por la cubierta con dientes de sierra, el inmueble se caracteriza por una fachada de

ladrillo sobre z6calo de piedra y detalle decorativo neomudéjar en la linea de imposta.
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Localizacion:

Autor del proyecto:
Afio de construccion:
Superficie de la parcela:
Normativa urbanistica:
Uso caracteristico:
Proteccion:

Catalogacion PGOUM:

Resena historica:

Mi4s informacién

Instituto Farmacéutico de las Fuerzas Armadas

y Academia de Farmacia Militar

Calle de Embajadores, 75. Distrito de Arganzuela
Pascual Fernandez Aceituno

1915

9.602 m?

NZ 1 Grado 5°

Equipamiento Publico

No

Ne° 20004. Catalogacion Singular. Parques y Jardines con nivel de proteccion 2

Este complejo fue impulsado por la Comandancia Militar de Construcciones para la ubica-
cion del Laboratorio Central de Sanidad Militar. Organizado en pabellones aislados dispuestos
longitudinalmente paralelos a la calle de Embajadores, las dependencias principales eran las
destinadas a la administracion y laboratorios y se ubicaban en la primera linea de la calle de
Embajadores. En el pabellon central estaba la sala de maquinas, y los pabellones laterales esta-

ban destinados a la produccion de medicamentos.

Sobre un zdcalo pétreo que resuelve el desnivel de la calle de Embajadores, se desarrollan las
fachadas caracterizadas por grandes huecos enmarcados con jambas y dinteles de ladrillo visto,
lineas de imposta y cornisas con motivos decorativos neomudéjares. Unos torreones rematan
los extremos de los edificios principales, y los pabellones laterales se presentan a las calles co-
lindantes con testeros rematados con frontones triangulares. Gran parte de los pafios de facha-

da estan revocados para acentuar la decoracion en ladrillo.
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Localizacion:

Autor del proyecto:
Afio de construccion:
Superficie de la parcela:
Normativa urbanistica:
Uso caracteristico:
Proteccion:

Catalogacion PGOUM:

Resena historica:

Mi4s informacién

Iglesia protestante El Salvador

Calle de Noviciado, 5. Distrito de Centro
Luis Lopez Lopez

1913-1915

758 m?

NZ 1 Grado 5°

Equipamiento Privado, Religioso

No

Ne° 00264. Catalogacion Integral

Promovida por don Cipriano Tornos, la iglesia de El Salvador es obra del arquitecto Luis Lopez
Lépez. Inicialmente estaba ubicada en un inmueble de la plazuela del Limén, pero fue trasla-

dada en 1915 con la finalizacidn de las obras en la calle de Noviciado, 5.

Ademas del templo, el complejo se proyect6 con escuela y enfermeria, que se ubicaban a cada
lado de la iglesia, conformando distintos pabellones con patios entre ellos para garantizar ven-
tilacion e iluminacidén natural. Al exterior se manifiestan los tres volumenes de ladrillo, con
la iglesia en el centro, con aspecto de arquitectura defensiva. Se caracteriza por sus almenas

escalonadas y arcos de herradura, de mayor tamafo en el volumen central.

En la actualidad, el volumen de la escuela esta cedido a la Comunidad de Madrid, quien lo

emplea como centro de atencién a refugiados.
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Localizacion:

Autor del proyecto:
Afio de construccion:
Superficie de la parcela:
Normativa urbanistica:
Uso caracteristico:
Proteccion:

Catalogacion PGOUM:

Resena historica:

Mi4s informacién

Ntk (8]
e

Instituto Cervantes

Antigua Escuela de Veterinaria

Ronda de Toledo, 9. Distrito de Centro
Francisco Jarefio y Alarcén

1878-1881

12.767 m?

APE.01.01

Equipamiento Publico, Educativo

BIC Monumento (1977)

Ne° 06460. Catalogacion Singular. Parques y Jardines con nivel de proteccion 1

La actual sede del Instituto de Educacién Secundaria Cervantes tiene su origen en el antiguo
edificio de la Escuela de Veterinaria, levantado en los terrenos del Casino de la Reina tras mul-

tiples ubicaciones a lo largo de la historia de esta facultad desde su creacién en 1793.

El proyecto fue disefiado por el arquitecto Francisco Jarefio y Alarcén. De planta cuadrangular,
se organizaba en torno a un patio central ajardinado, con dos pabellones octogonales en sus
extremos norte y sur. Posteriormente se anadiria otro pabelléon octogonal en el lado oeste. El
edificio, de dos plantas sobre rasante y un sétano, se manifiesta al exterior con una fachada de
ladrillo visto sobre zdcalo pétreo. Las ventanas verticales de gran altura, con arcos de medio
punto y arco carpanel, se combinan con decoracién neomudéjar en lineas de imposta y corni-

sas, y pinaculos de remate en los volumenes octogonales.

En 1958 la Escuela de Veterinaria fue trasladada a la Ciudad Universitaria y el inmueble fue ce-

dido y remodelado para alojar a partir de 1960 el Instituto de Educacion Secundaria Cervantes.
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Localizacion:

Autor del proyecto:
Afio de construccion:
Superficie de la parcela:
Normativa urbanistica:
Uso caracteristico:
Proteccion:

Catalogacion PGOUM:

Resena historica:

Mids informacion

Iglesia de Nuestra Sefiora de la Concepcion

Calle de Arturo Soria, 5. Distrito de Ciudad Lineal
Jesus Carrasco-Munoz Encina

1901-1904

645 m?

NZ 4

Equipamiento Privado, Religioso

No

Ne 29227. Catalogacion Volumétrico

El origen de esta iglesia esta en el pequefio oratorio de la Concepcion hoy desaparecido, de-
pendiente de la parroquia de Canillejas, que se hallaba junto a la antigua carretera de Aragéon
(actual calle de Alcala). La iglesia es una de las primeras obras impulsadas por la Compaiiia
Madrilefia de Urbanizacién en Ciudad Lineal y fue proyectada, de forma gratuita, por Jests
Carrasco-Muioz. Su construccion fue financiada por los vecinos del barrio y gracias a los do-
nativos de los accionistas de la compafiia. Fue inaugurada en 1904 por el parroco de Canillejas,

municipio del que dependia hasta 1935.

La propuesta inicial del arquitecto se inspiraba en el modelo de San Fermin de los Navarros,
con una torre en el centro, pero finalmente su propuesta dispuso la torre en el lado derecho, y
una planta basilical de tres naves, sin crucero y con un solo abside. El baptisterio y la sacristia

se disponen en dos pabellones laterales.

Al exterior, se manifiesta con una cuidada fabrica de ladrillo que combina elementos neogo-
ticos con motivos neomudéjares especialmente en los entrepafios de la torre y el abside. En
el interior, destacan las vidrieras de Maumejean, la concha para el agua bendita aportada por
don Ricardo Spotorno, la capilla de la Virgen de los Dolores y el arca sagrario costeada por la

familia Lapayese.

Actualmente constituye la referencia monumental mas importante y antigua de esta zona.
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Localizacion:

Autor del proyecto:
Afio de construccion:
Superficie de la parcela:
Normativa urbanistica:
Uso caracteristico:
Proteccion:

Catalogacion PGOUM:

Resena historica:

Mi4s informacién

Colegio Publico Menéndez Pelayo

Calle de Méndez Alvaro, 16. Distrito de Arganzuela
Antonio Flérez Urdapilleta y Pablo Aranda Sanchez
1923-1928

4.202 m?

NZ 1 Grado 5°

Equipamiento Publico, Educativo

No

Ne° 26154. Catalogacion Integral. Parques y Jardines con nivel de proteccion 4

Este inmueble forma parte del conjunto de centros escolares impulsado por la Oficina Técni-
ca para Construcciones Escolares del Ministerio de Instruccion Publica en el marco del Plan
Madrid entre 1923 y 1928. Ademas de los centros Pardo Bazan, Joaquin Costa, Jaime Vera,
Concepcion Arenal y Pérez Galdds, el arquitecto Antonio Florez Urdapilleta proyecta en cola-
boracién con técnicos municipales el complejo escolar Menéndez Pelayo segtin los modelos de

la Institucion Libre de Ensenanza.

Se trata de un modelo sistematizado para optimizar los espacios y la luz natural. La estructura

metalica permite al arquitecto disefiar espacios amplios sin soportes intermedios.

Elinmueble de planta rectangular, paralela a la calle principal, cuenta con una fachada de gran-
des superficies acristaladas a la calle de Méndez Alvaro, y una fachada mas historicista con dos
torreones enmarcando el cuerpo del acceso principal en el patio de la manzana. La fabrica de
ladrillo visto y los motivos decorativos neomudéjares en lineas de imposta y cornisas se com-

plementan con un generoso alero con canecillos en los torreones del acceso principal.

Actualmente sigue funcionando como Centro de Educacién Infantil y Primaria.
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Localizacion:

Autor del proyecto:
Afo de construccién:
Superficie de la parcela:
Normativa urbanistica:
Uso caracteristico:
Proteccion:

Catalogacion PGOUM:

Resena historica:

Mi4s informacién

Colegio Fundacion Caldeiro

Avenida de los Toreros, 45. Distrito de Salamanca
Luis Maria Cabello Lapiedra

1902-1906

12.034 m?

NZ 4

Equipamiento Privado, Educativo

No

Ne° 29134. Catalogacion Singular. Parques y Jardines con nivel de proteccion 3

El antiguo Asilo de Huérfanos, hoy colegio Fundacion Caldeiro, se levantd en la avenida de los
Toreros para responder al cumplimiento del testamento del notario don Manuel Caldeiro, con
el fin de asistir y albergar a hasta 100 nifios huérfanos, y proporcionarles la ensefianza primaria

y varios oficios manuales y practicas agricolas.

El asilo tutelado por los religiosos terciarios capuchinos, orden fundada por el obispo Luis
Amigé en 1889, se inauguro6 en 1922 y se convirtié en uno de los principales complejos asis-
tenciales del extrarradio de Madrid. Durante los tres anos de Guerra Civil se suspendieron las

clases y el complejo sirvié de cuartel militar, sanatorio y almacén de artilleria.

El inmueble se caracteriza por el uso del ladrillo, mamposteria, ceramica y hierro forjado, con
un lenguaje ecléctico que mezcla elementos neomudéjares y neogéticos, como lineas de impos-
tay cornisas con ladrillos, y arcos apuntados y pinaculos de remate. La entrada estd flanqueada
por dos pabellones de fabrica de ladrillo entre cajones de mamposteria, con decoraciones de
azulejo ceramico. En el edificio principal, de ladrillo visto con zdcalo pétreo, las ventanas res-
ponden al uso docente y asistencial que alojaban, y en una nave independiente se ubicaban los

talleres practicos.

Actualmente sigue funcionando como colegio, conservando su imagen exterior y los avances

constructivos e higienistas de principios del siglo xx.

145



Lk RN,

146



48 >

Localizacion:

Autor del proyecto:
Afio de construccion:
Superficie de la parcela:
Normativa urbanistica:
Uso caracteristico:
Proteccion:

Catalogacion PGOUM:

Resena historica:

Mi4s informacién

Casa de las Bolas

Calle de Alcala, 145. Distrito de Salamanca
Julidn Marin

1885-1895

518 m?

NZ 1 Grado 4°. Nivel C

Residencial Norma Zonal 1

No

Ne° 16303. Catalogacion Parcial

La Casa de las Bolas, un conjunto de cinco edificios de viviendas, se ubica en una parcela trian-
gular resultante del encuentro de la reticula ortogonal del barrio del ensanche y la preexistente
calle de Alcald. Fue construida entre 1885 y 1895 segun proyecto del arquitecto Julidn Marin

para alquiler a familias de clase media.

En el solar se levantaron un conjunto de edificios con fachada de ladrillo visto y revoco, con
elementos decorativos clasicistas en ménsula, guardapolvos y pilastras. Ademas de las balcona-
das de forja y retranqueos, caracterizan exteriormente este inmueble los torreones circulares en
los chaflanes de la calle de Alcald, de ladrillo visto y traza neomudéjar, que lo relacionan con la
decoracion de la desaparecida plaza de toros de Goya. Ladrillo de tres colores, azulejos, tramas
romboidales, arcos de herradura, mocérabes y cupulillas eran también motivos presentes en la

plaza desaparecida.

En 1905 la Casa de las Bolas fue ampliada por Luis Sanz de los Terreros Gomez vy, posterior-
mente, fue rehabilitada a mediados de la década de 1990 por motivos estructurales y pérdida

de elementos decorativos.
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Localizacion:

Autor del proyecto:
Afio de construccion:
Superficie de la parcela:
Normativa urbanistica:
Uso caracteristico:
Proteccion:

Catalogacion PGOUM:

Resena historica:

Mi4s informacién

oFa60

o
[m] e e

Vivienda en la colonia Madrid Moderno

Calle de Castelar, 29 / Calle del Cardenal Belluga, 9. La Guindalera. Distrito de Salamanca
Julidn Marin

1890-1906

125 m?

NZ 4

Residencial

No

Ne° 29116. Catalogacion Parcial

La colonia del Madrid Moderno se levantd entre los afios 1890 y 1906 en los terrenos propiedad
del abogado Mariano Santos Pineda, quien, de la mano del arquitecto Julidn Marin, proyectd
una colonia de segundas residencias o residencias de vacaciones. Se trataba de un conjunto de

viviendas unifamiliares con todos los servicios comunitarios.

La colonia se desarrolld en varias fases. La primera de ellas fue entre 1890 y 1892, con edifica-
ciones caracterizadas por el ladrillo visto en fachada y motivos decorativos neomudéjares. En
esta fase aparecen torreones circulares en las esquinas, semejantes a los de la Casa de las Bolas,
obra del mismo arquitecto, Julian Marin. Eran viviendas de tres alturas, con patio a la entrada.
En una segunda fase entre 1892 y 1901, las viviendas se caracterizan por el hierro forjado, con
columnas vistas tipicas del estilo modernista, de la mano del maestro de obra Mauricio Mar-
tinez Calonge. En la tercera y tltima fase de construccion, entre 1902 y la década de 1930, el
estilo modernista impera con numerosa decoracion con elementos vegetales, de la mano de los

arquitectos Santiago Castellanos, Carlos de Luque y Pedro Muguruza.

Actualmente gran parte de la colonia ha sido destruida, y quedan viviendas en pie exclusiva-

mente entre las calles Francisco Navacerrada, Roma y Castelar.
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50 > Edificio de viviendas

Localizacion: Calle del Doctor Esquerdo, 47. Distrito de Salamanca
Autor del proyecto: Secundino Zuazo Ugalde
Ano de construccion: 1919-1925
Superficie de la parcela: 762 m?
Normativa urbanistica: NZ 1.6
Uso caracteristico: Residencial
Proteccidn: No
Catalogacion PGOUM: Ne° 29071. Catalogacién Integral
Resena histdrica: El inmueble proyectado por el arquitecto Secundino Zuazo Ugalde y promovido por don An-

tonio Garay Vitorica es un edificio exento de viviendas de alquiler para familias de clase media,
con un patio trasero que favorece la ventilacién y dos patios interiores. Dispone de cuatro

viviendas por planta.

Al exterior, el edificio se caracteriza por la combinacion del ladrillo visto en planta baja y ético,
y revoco en las plantas intermedias. El ladrillo visto incorpora elementos decorativos de inspi-
racion neomudéjar en lineas de imposta y cornisas, con arcos de medio punto en el atico, y se

remata la fachada con un imponente alero con canecillos de madera.

Mids informacion
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Vista aérea de la plaza de toros

de Goya, hoy desaparecida. 1925.
Signatura 66-1*A.C. Archivo
Historico del Ejército del Aire y del
Espacio.

Influencia y legado del modelo constructivo
neomudéjar

Una vez analizados en este estudio los elementos constitutivos propios de la decoracion neo-
mudéjar, asi como la influencia que ha ejercido este estilo en el panorama urbano, resulta ne-
cesario resefiar la influencia que ha tenido el neomudéjar en Madrid, asi como su principal
legado constructivo: la técnica de colocacion del ladrillo, ampliamente empleada en multiples
edificios que conforman el paisaje urbano. De esta innegable influencia e impacto del neomu-
déjar deriva la necesidad de preservar y conservar un patrimonio de gran valor paisajistico de
la ciudad, por lo que las autoridades municipales madrilefias han tomar conciencia de esa ne-
cesidad de proteccion, y promovieron un esfuerzo de identificacion y catalogacion de ejemplos
de este estilo en febrero de 2024.

Impacto en la arquitectura contemporanea

El impacto del neomudéjar en la arquitectura contemporanea es evidente, ya que sigue siendo
una fuente de inspiracion para arquitectos que buscan combinar elementos arquitectonicos
tradicionales con técnicas actuales. Aqui se recogen algunas formas en las que el neomudéjar

ha influido en la arquitectura actual.

Al igual que los arquitectos neomudéjares del pasado, los disehadores contemporaneos han re-
currido al neomudéjar como una forma de reinterpretar estilos arquitecténicos tradicionales:
el mismo mudéjar, el gotico o el renacentista. Esta reinterpretacion permite la construccion de
edificios que evocan composiciones del pasado mientras se adaptan a las necesidades y tenden-

cias actuales.

Los elementos ornamentales del neomudéjar (los arcos de herradura, azulejos decorativos, ce-
losias de yeso, etc.) han sido incorporados por arquitectos contemporaneos para agregar inte-
rés visual y texturas a sus disefios, lo que ha dado lugar a edificios que son tanto funcionales
como estéticamente atractivos. Asi mismo estos profesionales han aplicado nuevos materiales
(como el acero, el hormigoén o el vidrio) y técnicas constructivas para llevar este estilo a nuevas

cotas, pero sin perder la estética neomudéjar distintiva.



Algunos arquitectos contemporaneos han recurrido al neomudéjar como forma de integrar la

arquitectura en el entorno urbano de manera armoniosa. Al incorporar elementos tradiciona-
les y respetar la escala y el contexto historico de los edificios circundantes, estos disefios contri-
buyen a la cohesion y la identidad cultural de los barrios y ciudades en los que se encuentran.
Madrid ofrece un amplio paisaje de edificios de ladrillo que muestran el arraigo de una técnica

constructiva vinculada a este estilo.

Los principios del neomudéjar, como el uso de materiales locales y técnicas de construccion
tradicionales, han motivado a algunos arquitectos contemporaneos a adoptar practicas mas
sostenibles y respetuosas con el medio ambiente. Aprovechando materiales naturales y técnicas
de construccién pasivas, estos disefios pueden lograr una mayor eficiencia energética y una
menor huella ecolégica. La innovacion tecnolégica en estas construcciones se ha traducido en
el uso de sistemas de energia renovable, la incorporacion de sistemas inteligentes de gestion de
edificios y la aplicacion de técnicas de modelado digital avanzado, para crear estructuras que

combinan lo antiguo con lo nuevo.

El neomudéjar ha fomentado un renovado interés por la historia y la cultura locales, lo que
ha llevado a los arquitectos contemporaneos a explorar y celebrar la identidad cultural de sus
entornos. Al incorporar elementos arquitectdnicos tradicionales y referencias culturales en sus
disefios, estos arquitectos buscan preservar la memoria histérica y promover un mayor aprecio

por el patrimonio arquitectdnico y cultural de sus comunidades.
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La influencia del neomudéjar se manifiesta también en el diseio de espacios publicos como
plazas, parques y centros culturales. Los arquitectos contemporaneos a menudo recurren a
elementos neomudéjares para hacer que los espacios sean acogedores y atractivos, y fomenten
la interaccion social y la participacion comunitaria. Estos elementos pueden ser bancos de azu-
lejos decorativos, pérgolas de hierro forjado y fuentes ornamentales, por ejemplo, que aftaden

belleza y cardcter a los entornos urbanos.

El estilo aqui analizado también ha dejado su marca en la arquitectura residencial contempo-
ranea: con relativa frecuencia se pueden encontrar nuevas viviendas y edificios residenciales
que incorporan elementos neomudéjares en su disefio. Estos elementos pueden ser fachadas
con detalles de ladrillo visto, arcos de herradura, celosias de madera y azulejos decorativos, que

dotan de encanto y personalidad a las viviendas modernas.

El neomudéjar y sus técnicas constructivas han sido determinantes en proyectos de rehabilita-
cion de edificios histéricos, donde se busca preservar y realzar los elementos arquitectonicos
tradicionales, siguiendo los criterios y metodologia de la restauracion del patrimonio. Los ar-
quitectos contemporaneos utilizan técnicas neomudéjares para recuperar fachadas, cubiertas
y detalles ornamentales, manteniendo la integridad histdrica del edificio mientras se adapta a

usos modernos y estandares de confort actuales.

Ademas, ha sido fuente de inspiracién para estructuras efimeras y espacios temporales en
eventos culturales y festivales. Estas estructuras pueden adoptar formas y estilos neomudéja-
res, como carpas con techos abovedados, escenarios decorados con azulejos y pabellones con
detalles de hierro forjado, creando entornos atmosféricos y memorables para la celebracion de

la cultura y las artes.

Por otro lado, el neomudéjar ha sido motor del turismo cultural y el desarrollo urbano en mu-
chas ciudades de Espaia. Los edificios neomudéjares, con su belleza arquitecténica y su cone-
xién con la historia y la cultura locales, a menudo se han convertido en puntos de referencia y
destinos turisticos populares. Esto puede impulsar la economia local y revitalizar areas urbanas

que pudieran estar en declive.

Su influencia se extiende mas alla de la arquitectura exterior, ya que implica también al disefio
interior de edificios y espacios. Los elementos neomudéjares, como las celosias, los azulejos
y los arcos, dotan a los interiores de ambientes calidos y acogedores con un toque de estilo
tradicional. Esto se aprecia especialmente en hoteles, restaurantes y espacios comerciales que

buscan ofrecer una experiencia tinica a su clientela.

En el ambito ajeno a la arquitectura, el neomudéjar ha inspirado a artistas contemporaneos a
explorar y reinterpretar los temas y estilos asociados con la arquitectura mudéjar. Esto se refleja

en obras de arte, instalaciones y representaciones escénicas que incorporan elementos neomu-
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Palacio de las Ursulinas, en
La Habana (Cuba). Album /
Alamy.



déjares en su disefio y concepto. Estas expresiones artisticas contemporaneas abordan temas

como la identidad cultural, la memoria histérica y la relacién entre lo tradicional y lo moderno.

La influencia del neomudéjar se extiende al ambito educativo y de divulgacion cultural, donde
se promueve el conocimiento y la apreciacion de la arquitectura mudéjar y su legado histérico.
Desde este ambito se llevan a cabo actividades como visitas guiadas, conferencias y talleres que
permiten a dar a conocer y entender la importancia del neomudéjar en la arquitectura espafio-

la, y su relevancia en la actualidad.

Aunque el neomudéjar es de origen espaiol, su influencia se ha extendido a nivel internacional,
inspirando proyectos arquitectonicos en todo el mundo. Arquitectos y diseniadores de dife-
rentes paises —especialmente en Hispanoamérica— han adoptado elementos neomudéjares
en sus obras, adaptandolos a sus contextos culturales y geograficos especificos. Esta difusion
global del neomudéjar ha contribuido a su reconocimiento como un estilo arquitecténico rele-

vante y versatil en el escenario

En definitiva, el neomudéjar ejerce una influencia significativa en la arquitectura contempora-
nea, ofreciendo a los arquitectos una rica variedad de estilos y técnicas para explorar y adaptar
a las necesidades y sensibilidades del mundo actual. Su capacidad para combinar lo antiguo
con lo nuevo lo convierte en un estilo arquitecténico atemporal y versatil que sigue siendo

relevante en nuestros dias.

Preservacion y conservacion del patrimonio neomudéjar

Decidir cuando, como y por qué debe mantenerse determinado patrimonio histérico es siem-
pre complejo, especialmente en grandes ciudades como Madrid. En el caso del neomudéjar,
a pesar de que durante mucho tiempo fue invisible para la mayoria de los ciudadanos y las

autoridades, es hoy evidente que ha tomado cuerpo de naturaleza incrementar su proteccion.

La preservacion y conservacion del patrimonio neomudéjar es fundamental para mantener
viva la herencia arquitectdnica y cultural que representa este estilo. Por ello, se han implemen-

tado estrategias y practicas para proteger y conservar ese patrimonio.

El primer paso para la preservacion es la identificacion y catalogacion de los edificios y estruc-
turas que participan de este estilo. Esto implica llevar a cabo inventarios detallados, investi-
gaciones historicas y evaluaciones arquitectonicas para determinar la importancia y el valor

cultural de cada espacio o bien inmueble, asi como sus posibilidades habitacionales.

Una vez identificados y evaluados, los edificios neomudéjares requieren una cuidadosa restau-

racién y mantenimiento para conservar su integridad estructural y estética. Esto puede impli-
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i(Donde encontramos el neomudéjar popular madrileno?

En los barrios populares que se construyeron en torno a 1900

Logo de la Asociacion Patrimonio
Tetudn.

[

Neomudéjar popular madrilefio,
mapa elaborado por el Grupo
por la Proteccién del Patrimonio

PUENTE DE

't: A ] VALLECAS de Tetuan. Diciembre 2021.
G B Superdicie conssuida en 1910 2 8 Cartografia de Miguel Heras
Pt e Tebeke L2 Murillo. Asociacién Patrimonio
i Wit Tetuan.

car la reparacion de elementos ornamentales, la consolidacién de estructuras de ladrillo y la

restauracion de acabados originales, como azulejos y yeserias.

La educacion y la sensibilizacion son claves para promover la importancia del patrimonio neo-
mudéjar y obtener el apoyo de la comunidad para su preservacién. Actividades educativas
como visitas guiadas, conferencias y talleres incrementan la conciencia sobre la historia y el

valor cultural de estos edificios.

Es importante contar con normativa y legislacién que protejan el patrimonio neomudéjar y
regulen su conservacion y uso. Algunas medidas en esta linea pueden ser designar zonas de
proteccion histdrica, elaborar planes de gestion patrimonial e implementar incentivos fiscales

para la restauracion de edificios histdricos.

La preservacion del patrimonio neomudéjar requiere la colaboracion entre el sector publico y
el privado, asi como la activa participacion de la sociedad civil y las organizaciones de la comu-
nidad. Entre las asociaciones nacidas en los ultimos afios, destaca especialmente Patrimonio

Tetudn, que contribuye de forma significativa en la sensibilizacion del conjunto de la sociedad
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El neomudéjar popular en el distrito de Tetuan

En todo el distrito hay un total de 358 edificios de estilo neomudéjar
239 de ellos no estan en el Catalogo de Edificios Protegidos del Ayuntamiento

BELLAS VISTAS CUATRO CAMINOS
Grupa por ls Protecchin del Patrimanbs g Tetuhn | - Edificios wmﬁar&s de Tetuan 0 500 m
Enwes 2022 1
Cortogralis Miguel Hems Murilts *
Neomudéjar popular en el distrito mediante la sefializacion de edificaciones en riesgo de desaparicion, especialmente las del neo-

de Tetudn, mapa elaborado por mudéjar mas popular, el mas amenazado y el que sigue estando en desventaja en su proteccion,

el Grupo por la Proteccion del

Patrimonio de Tetuan. Enero a pesar de su gran interés historico y cultural. Las alianzas entre propietarios de edificios, ins-

2022. Cartografia de Miguel Heras tituciones culturales, empresas y autoridades locales pueden facilitar la financiacién y la ejecu-

Murillo. Asociacién Patrimonio ci6én de proyectos de conservacion.

Tetuan.
La investigacion continua y la documentacion exhaustiva son fundamentales para comprender
la historia, la evolucién y las caracteristicas del patrimonio neomudéjar. Esta tarea implica
estudios arqueoldgicos, analisis arquitectonicos y recopilacion de testimonios histdricos que

ayuden a contextualizar y valorar adecuadamente estos lugares y edificios.
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La rehabilitacion y adaptacion de edificios para nuevos usos, en general, son actuaciones relati-

vamente recientes. Estas transformaciones de uso deben llevarse a cabo de manera respetuosa
con el patrimonio, lo cual implica la aplicaciéon de practicas de disefio sostenible, la integra-
cion de tecnologias modernas de eficiencia energética y la consideracion de las necesidades
de accesibilidad universal, sin comprometer la integridad histérica y estética del edificio. La
conservacion es esencial para evitar el deterioro en los edificios neomudéjares. Esto implica
realizar inspecciones periddicas, controlar la humedad y las condiciones ambientales, y llevar a

cabo intervenciones preventivas como el refuerzo estructural y la proteccion contra la erosion.

Involucrar a la comunidad local en la preservacion del patrimonio, en general, y del neomu-
déjar en particular puede generar un sentido de pertenencia y responsabilidad compartida. La
participaciéon comunitaria puede implicar la formacién de grupos de voluntariado, la organi-
zacion de actividades de limpieza y mantenimiento o la promocion del turismo cultural res-
ponsable. El fomento y difusion del patrimonio neomudéjar a través de actividades culturales,
eventos, publicaciones, redes sociales y programas educativos puede aumentar su visibilidad y

concienciar sobre su importancia.

Un enfoque relativamente nuevo para la preservacion y conservacion del patrimonio neomu-
déjar es el de la tecnologia digital y la realidad virtual. La tecnologia digital, de la que forman

parte la realidad virtual (RV) y la realidad aumentada (RA), puede desempefiar un papel inno-
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vador en su preservacion y difusion. Mediante el escaneo tridimensional de edificios y elemen-
tos arquitectonicos se pueden elaborar modelos digitales precisos que permitan a los investi-
gadores, conservadores y visitantes explorar virtualmente estos sitios desde cualquier parte del
mundo. La RV y la RA también pueden utilizarse para recrear entornos histéricos y ofrecer
experiencias inmersivas que ayuden a contextualizar y apreciar la arquitectura neomudéjar
en su ambito histdrico y cultural. Ademas, estas tecnologias pueden facilitar la educacién y el
acceso a personas con movilidad reducida o limitaciones para viajar, ampliando asi el alcance
y la inclusion social de las personas con discapacidad hacia el patrimonio neomudéjar. Estas
nuevas tecnologias son de gran importancia para generar el interés de las generaciones mas jo-

venes, que encuentran atractivas estas modalidades frente a otros formatos mas tradicionales.

En resumen, la preservacion y conservacion del patrimonio neomudéjar es una tarea compleja
que requiere la colaboracién de multiples actores y la aplicacion de diversas estrategias. Sin
embargo, resulta esencial para asegurar que este importante legado arquitecténico y cultural se

mantenga para las generaciones futuras.
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Interior del desaparecido Palacio
del Sr. Xifré, por J. Laurent y Cia.
Entre 1880 y 1900. Signatura VN-
21178. Archivo Ruiz Vernacci,
Instituto del Patrimonio Cultural
de Espafia, Ministerio de Cultura.

Conclusiones

El estilo arquitecténico neomudéjar ha dejado una huella significativa en la identidad cultural y
arquitectonica de Madrid. Esta corriente de finales del siglo x1x revivié elementos del arte mu-
déjar fusionandolos con la estética moderna de la época. A lo largo de los aflos, el neomudéjar
ha sido un simbolo de la diversidad cultural y del mestizaje arquitectdnico que caracteriza a la

capital de Espania.

En Madrid, el neomudéjar se manifiesta en una variedad de edificios emblematicos, amplia-
mente resefiados anteriormente. Estas estructuras no solo son ejemplos destacados de arqui-

tectura, sino también testimonios de la historia y la evolucién urbanistica de la ciudad.

La preservacion y valoracion del patrimonio neomudéjar son fundamentales para comprender
la riqueza cultural de Madrid y para promover la actividad cultural en la ciudad. Ademas, la
conservacion de estos edificios histéricos contribuye a mantener viva la memoria colectivay a

fortalecer el sentido de identidad de los madrilefios.

El neomudéjar también ha influido en la arquitectura contemporanea de Madrid, sirviendo
como inspiracién para proyectos arquitectonicos actuales que incorporan elementos y referen-
cias del estilo neomudéjar en sus disefios. Esta conexion entre el pasado y el presente resalta la

relevancia continua del neomudéjar como parte integral del paisaje urbano de Madrid.

En resumen, el neomudéjar no solo es un estilo arquitecténico, sino también un simbolo de
la historia, la diversidad cultural y la identidad de Madrid. Su preservacién y valoracién son
necesarias para mantener viva la herencia cultural de la ciudad y para enriquecer la experiencia

de quienes la habitan y también de sus visitantes.

En conjunto, estas caracteristicas arquitectonicas distintivas contribuyen a la singularidad y
el atractivo estético del neomudéjar como estilo arquitectdnico. Su capacidad para fusionar
tradiciéon y modernidad, asi como su rica diversidad de elementos ornamentales, hacen de este

estilo una expresion arquitectonica unica y perdurable.
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Palacio Real de Madrid.

Anexo de términos

Historicismo

El historicismo, también conocido como romanticismo, selecciona elementos de la arquitectu-
ra de tiempos pasados y los incorpora con naturalidad a los planteamientos arquitectonicos de
finales de los siglos x1x y xX. Esto permite establecer diferentes corrientes como el neomudéjar,
el neobizantino, el neobarroco y el neogético (conocido como victoriano en los paises anglosa-
jones). Esta tltima tuvo mayor importancia en gran parte de Europa que en Espaiia, en donde
el neomudéjar tuvo mayor desarrollo. Y es que el clima politico del periodo favorecié que la

arquitectura se viviera como un proceso de recuperacion nacional.

En el historicismo muchos arquitectos revisaron el pasado para encontrar soluciones para los
nuevos proyectos, incrustando en los estilos precedentes (de corte clasico) expresiones neogo-
ticas, las cuales consideraron adecuadas para expresar un marco religioso de caracter cristiano.
En ciertos lugares estas manifestaciones neogdticas se utilizaron también en edificios civiles y
publicos, especialmente en Inglaterra, y siempre con la intencién de conseguir un estilo con es-
piritu nacional. Asi, Paris incorpor¢ el barroco; Viena, elementos neogdticos y neorromanicos

(al igual que Alemania), mientras en Espafa se incorporo el estilo neomudéjar.

Neoclasicismo

El Neoclasicismo establece una relaciéon con los modelos y patrones de las civilizaciones mas
influyentes de Occidente: las antiguas Grecia y Roma. En arquitectura, el Neoclasicismo incor-

pord elementos arquitectonicos de la época clasica.

Como respuesta a la ornamentacién recargada del Barroco, el Neoclasicismo del siglo xv1
propone una nueva armonia. Se recurre a algo mas austero y proporcionado, como la estética

de la arquitectura clasica.

En Espana el Neoclasicismo aparece no por un planteamiento de renovacién interna, sino por
el cambio de dinastia regente tras la guerra de Sucesion: los Borbones sustituyen a los Habs-

burgo. El primer rey de esta nueva dinastia en Espafa, Felipe V, incorpora en su corte un
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importante grupo de artistas, en su mayor parte italianos y franceses, que promueven nuevas

tendencias artisticas. Como consecuencia de una nueva necesidad, aparecen las academias, de

entre las cuales la m4s relevante es la Real Academia de Bellas Artes de San Fernando.

Uno de los ejemplos relevantes de este cambio es el Palacio Real, que sustituy6 al antiguo Al-
cazar, destruido en el incendio de 1734. El nuevo edificio real lo proyecta el arquitecto italiano
Filippo Juvara, aunque serd un discipulo suyo, tras la muerte del maestro, quien finalice el pro-
yecto. Esta construccion consolidé el modelo a seguir a gran parte de los futuros arquitectos

neoclasicos espaioles, asi como a los artistas relacionados con la decoracion del nuevo palacio.

Romanticismo

El Romanticismo, en arquitectura, se desarrolla en el siglo x1x vinculado a la exaltacién y rela-
cionado con la naturaleza: los edificios se enclavan en entornos pintorescos. Este movimiento
muestra una afloranza por el pasado y reacciona contra el exceso racional del Neoclasicismo,
por lo que busca la asimetria y la diversidad. Los edificios romanticos poseen con frecuencia

arcos ojivales, torres y elementos decorativos representativos de la Edad Media.
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La incorporacion de tales elementos neogdticos es un claro ejemplo de la vocacion ecléctica
de la arquitectura romantica. Su tendencia hacia el paisajismo, ademas, queda patente en la
restauracion de algunos edificios histéricos y en el planeamiento urbano, en el cual adquieren

gran relevancia parques y jardines en los que lo paisajistico desempefia un papel fundamental.

A pesar de su breve esplendor, la arquitectura del Romanticismo ha representado un hito im-

portante en la historia de la arquitectura, con influencia en el historicismo y en el Art Nouveau.

En Espafia, el Romanticismo genera una dindmica de busqueda de modelos arraigados en la
geografia e historia del pais, y que puedan conformar una identidad arquitecténica nacional.
En ese proceso la arquitectura mudéjar sirve como punto de partida para aclimatarse a actuales

esquemas constructivos, dando asi lugar al neomudéjar.

En este movimiento destacan arquitectos espanoles como Matias Lavifia Blasco, que se encar-
gara de la restauracion de la catedral de Le6n. Otro importante arquitecto, mas ligado a la va-
riante isabelina, sera Anibal Alvarez, creador junto a Pascual Colomer de la conocida como la
escuela de arquitectura de Madrid, con una importante contribucién al movimiento ecléctico,
y destacando su participacion en obras tan relevantes como el salén de sesiones del Senado, en

la plaza de la Marina Espafiola, asi como el palacio de Gaviria en la calle del Arenal.

La Restauracion —y como consecuencia el absolutismo— hace emerger una arquitectura
triunfalista, de cierta raigambre romantica, que se caracteriza por la utilizacion del hierro y un
caracter monumental ecléctico. Muchos de estos arquitectos, como Agustin Ortiz de Villajos o

Enrique Repullés, participan también de este modelo junto al neomudéjar.

Nacionalismo

El nacionalismo se puede entender como un nuevo modelo de demandas culturales desde el es-
pacio publico, modelo fomentado por las elites intelectuales de la nacion. Este cambio de gran
trascendencia en la creacion cultural de las naciones tiene lugar a partir de la segunda mitad
del siglo xvii1. Su influencia sigue teniendo efecto aun hoy en ciertos edificios y estructuras

urbanas.

El nacionalismo en la arquitectura se refleja en la busqueda de identidad cultural a través de
estilos y simbolos locales. Desde el siglo x1x hasta la actualidad, los arquitectos han empleado
elementos nacionales en sus disefios para expresar la historia, valores y aspiraciones de una
nacién. Ejemplos de ello son el estilo neoclasico en la arquitectura griega, el uso del ladrillo en
la arquitectura holandesa o la influencia del arte islamico en la arquitectura de Medio Oriente.
Estos ejemplos muestran cdmo el nacionalismo puede ser un medio poderoso para la expre-

sién cultural y politica.
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En Espana, el nacionalismo y la arquitectura estdn estrechamente entrelazados a lo largo de la
historia. Desde la época de los reinos medievales hasta la era contemporanea, la arquitectura ha
sido utilizada como una herramienta para expresar la identidad nacional y politica de Espaiia.
Durante el Renacimiento y el Barroco, se construyeron monumentos y palacios que celebraban
el poderio imperial espafol, como el monasterio de El Escorial. En el siglo xx, el nacionalismo
se manifesto a través de estilos como el modernismo catalan, que buscaba una expresion tnica
de la identidad catalana. Mads tarde, durante el régimen franquista, se promovid una arquitec-

tura neotradicionalista que buscaba resaltar los valores y la historia imperial espafola.

Algunos de los arquitectos mas importantes en Espaia asociados con la arquitectura naciona-
lista espafiola son Antonio Gaudi, conocido por un estilo singular que le llevé mas alla de Ca-
talufia; José Antonio Coderch, conocido por algunas innovaciones préximas al regionalismo
catalan, pero cuya obra “Los Girasoles” (en Madrid) refleja un profundo respeto por la tradi-
cién y la identidad locales; o Ricardo Bofill, mas interesado por su influencia en la estructura
urbana que en la propia arquitectura, cuya obra mas representativa es el complejo residencial

Walden 7, en Barcelona.

Sebka

Elemento decorativo que se caracteriza por una urdimbre organizada con ladrillo, un entre-
cruzado geométrico con forma de rombo que decora arcos, muros y todo tipo de superficies, y
que es particularmente caracteristico del arte mudéjar en muchos territorios musulmanes. Su
disposicion divide el espacio formando “pafios de sebka”, y en ocasiones se complementa con

piezas cerdmicas.

Algunos autores situan la utilizacién de la sebka por primera vez en la mezquita de Cérdoba a
finales del siglo x, en la ampliacién que experimenté durante el reinado del califa Al-Hakam II.
Este artificio decorativo se fue extendiendo y prodigando hasta transformarse en una de las
ornamentaciones habituales de la arquitectura islamica occidental, con gran influencia en la

arquitectura mudéjar de los reinos cristianos de la peninsula ibérica.

Arco de herradura

Estructura arquitecténica con una curva superior al semicirculo que evoca o sugiere la forma
de una herradura. El diccionario de la RAE lo define como: “Arco que tiene mas de media cir-

cunferencia y cuyos arranques vuelan tanto como la imposta”.
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Tiene su origen en la arquitectura de la Persia sasanida, y presenta multiples variantes. Incor-
pora elementos visigodos, bizantinos, romanicos y de muchos otros estilos, lo cual configura
una amplia denominacién de arcos: medio punto, ojival o apuntado, peraltado, adintelado,

escarzano, trilobulado, conopial, rampante, etc. Seria muy extenso definir todos ellos.

El arco de herradura constituye uno de los elementos constructivos claves en la arquitectura
visigoda, desarrollada en la peninsula ibérica. Probablemente fue introducido, al final de la

etapa hispanorromana, por constructores sirios o de Armenia, cristianizada desde el siglo 111.

Arco de medio punto

El arco de medio punto constituye un elemento fundamental en las aberturas de muchos pa-
ramentos. En el neomudéjar se utiliza a menudo en una variante denominada ajimez, también
conocida como ventana geminada. Consiste en una ventana dividida por una columna a modo
de parteluz o mainel, en dos partes iguales en que se apoyan los arcos de medio punto (aunque
también pueden ser apuntados). Su origen en la peninsula ibérica aparece en la arquitectura

prerromanica, de donde pasa a la islamica, y de ahi toma el nombre de ajimez.

Desde el punto de vista arquitectdnico, el arco de medio punto es uno de los elementos que ha
tenido gran importancia en la construccién de catedrales géticas, asi como en castillos y pala-
cios. Confiere a las edificaciones una importante capacidad para repartir el peso de un armazoén

de forma eficaz, por su forma de semicirculo que facilita un mayor equilibrio en el reparto de

las cargas.

El diccionario de la RAE lo define como “Arco que consta de una semicircunferencia”.
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Arco ojival

El arco ojival o apuntado es una tipologia extensa de arcos que estdn compuestos por dos seg-
mentos de arco formando un angulo central en la clave. Se suele emplear en contraposicion

geométrica al arco rebajado.

La definicidn de este arco en el diccionario de la RAE coincide con la que da para el arco apun-
tado. Y la segunda acepcion del adjetivo “ojival” es esta: “Dicho de un estilo arquitectdnico, que
domind en Europa durante los tres ultimos siglos de la Edad Media, y cuyo fundamento estaba

en el empleo de la ojiva para toda clase de arcos”

Arco polilobulado

Arco que se conforma por la acumulacion de arcos de medio punto, que dan lugar a los 16bu-
los. La mayoria de las fuentes datan su aparicion en el siglo v11, entre el afo 661 y el 750, en la
arquitectura del califato omeya (entre las actuales Siria y Palestina). De ahi, desempefié una

importante influencia de las civilizaciones de Oriente Medio y el Imperio bizantino.

Dependiendo del estilo arquitectonico, esta forma polilobulada puede ser apuntada, de herra-

dura, de medio punto o de muchos otros tipos; lo definitorio es el desarrollo a partir de I6bulos.

R L B e LTI

ARCe  PoLizoBViade BOVEDA D€ ZRUEAIA

ARCe DTiJAL
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Bovedas de cruceria

Béveda que se compone de cuatro pilares que soportan la estructura principal, de los que se
asientan dos arcos diagonales de medio punto, cruzados en la clave, y en sus laterales cuatro
arcos ojivales, con el correspondiente cerramiento entre los nervios, denominado ‘plementeria.
Cada uno de los paiios se denomina ‘plemento. El planteamiento estructural permite desarro-
llarse con mayor complejidad: con apoyo en mas de cuatro pilares, con multiples nervios y

claves ornamentadas, etc.

Arquitectura ecléctica

El eclecticismo, en arquitectura, supone la mezcla de varios estilos y épocas. Su raiz procede del
griego y el latin; presupone la utilizacion por parte de los arquitectos de los estilos artisticos que

a lo largo de la historia les pueden resultar mas interesantes.

A partir de la segunda mitad del siglo x1x, el eclecticismo se extiende desde Francia por toda
Europa, incluida Rusia. Mas tarde pas6 a EE.UU.,, y empieza a perder influencia a partir del

primer cuarto del siglo xx.

El historicismo es una nueva percepcion de la historia. Posiblemente sea Fernando Chueca
Goitia en el tomo X de su Historia de la arquitectura occidental quien mejor explica el eclecti-
cismo. No obstante, Chueca mantiene que eclecticismo e historicismo no son sinénimos, pues
en un momento con preferencias cruzadas, cada pais intenta recuperar sus tradiciones en el

marco del nacionalismo y el regionalismo.
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Plaza de toros de Goya, hoy
desaparecida. Vuelo del afio 1927
realizado por Julio Ruiz de Alda.
Geoportal del Ayuntamiento de
Madrid.
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